-t
o
Sy
e
= om
o icm
wicmy
=iom,
4o,
Ry & 5 o
A
.
—
—h

ojned oes ap apepLd ep Nasnwi

OAL1BDONPS Jelialew

me
it o



museu
OIJ da cndade de
sao paulo
2021



SUMARIO

5

13

14
14

20

25
25
32

41

41

APRESENTACAO
MusEeu pa Cipabe DE SAo PauLo

INFANCIAS EM SAO PAuLO

PEQUENOS IMIGRANTES

LA E AQUI: A CONSTRUCAO DE IDENTIDADES E
TERRITORIALIDADE PARA A CRIANCA IMIGRANTE E
REFUGIADA

0S IMIGRANTES BOLIVIANOS NO ENSINO PUBLICO NA
CIDADE DE SAO PAULO

PROPOSTAS DE ACAO PRATICA
CANCOES QUE ACOLHEM

JORNADA DO REFUGIO: FRONTEIRAS E INFANCIA

ARTE TAMBEM E PARA CRIANCAS,
BRINCAR TAMBEM E PARA ADULTOS

ARTE TAMBEM E LINGUAGEM. SIM, VOCE SABE
DESENHAR



45

49
54
54

59
62
65

73
73

79
83
83
87

A IMPORTANCIA DO CONTATO COM O TEATRO NA
INFANCIA

BRINCAR, DESAUTOMATIZAR E COCRIAR
PROPOSTAS DE ACAO PRATICA

BRINCAR E COISA DE CRIANCA? SERIEDADE E COISA DE
ADULTO?

O QUE EU SINTO?
DEIXA EU TE MOSTRAR?

ACESSIBILIDADE INFANTIL NA CIDADE

PEQUENOS TRABALHADORES

CRIANQA PRECISA DE CUIDADOS. MAS QUEM CUIDA
DAS CRIANCAS QUE TRABALHAM?

NOVAS FORMAS DE TRABALHO INFANTIL
PROPOSTAS DE ACAO PRATICA
OFICINA DE IMAGINACAO PoOLITICA

DE ONDE VEM?



94

94
929

104
104

112

CIRCULANDO NOS ESPACOS DA
CIDADE
ENTRE UMA RUA E OUTRA, UMA AVENTURA

QUAL E O LUGAR DA INFANCIA QUANDO PENSAMOS A
CIDADE?

PROPOSTAS DE ACAO PRATICA

CRIANDO UMA CARTOGRAFIA INTERATIVA DAS
INTERPRETACOES INFANTIS DOS TERRITORIOS DE SAO
PauLo

JOGO: CORES DO MEU BAIRRO

ACERVO FOTOGRAFICO
FICHA TECNICA
SERVICO



| apresentacao

Material educativo

ONUcleoEducativodoMuseudaCidade de Sao Paulo desenvolve acdes capazes
de criar conexdes entre as unidades e a cidade, bem como relac¢des dialdgicas
com o publico visitante e profissionais da educacao. Com o proposito de
promover encontros e reflexdes por meio de diversas acoes, cria espacos de
discussoes sobre a cidade e seus desdobramentos, fortalecendo as multiplas
vozes e culturas que permeiam as historias, memorias e construcoes de Sao
Paulo.

Alinhados aos propositos do Nucleo, apresentamos este material educativo.
Fruto de pesquisa dos educadores pesquisadores do Museu da Cidade de Sao
Paulo e parte dos assuntos que circundam a exposicao sistémica Infancias em
Sao Paulo, em cartaz na Casa da Imagem, Casa do Butanta, Casa do Tatuapé,
Chacara Lane e no Solar da Marquesa de Santos durante o ano de 2021
Busca explorar e desdobrar os assuntos abordados nessas casas, divididos
em: Circulando nos espacos da cidade; Pequenos imigrantes; Pequenos
trabalhadores; Arte também é para criancas/brincar também é para adultos;
Brincar, ler, estudar.

Apresentamos um levantamento de dados e discussoes dialégicas entre
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0 tema exposto e os papéis pedagogicos desenvolvidos nos ambientes
educacionais, sejam eles formais ou informais, bem como propostas de acoes
praticas para serem experimentadas em sala de aula,em grupo ou até mesmo

em ambientes descolados dos padroes educativos.

Ha ainda neste material uma selecao de imagens relacionadas com as
propostas e reflexdes acerca da infancia; todas fazem parte do acervo
fotografico do Museu da Cidade de Sao Paulo, podendo ser utilizadas como
ilustragdo dos assuntos abordados, mas principalmente como reflexao.
Consideramos que, através da leitura de imagem, sao potentes disparadoras
de dialogos e debates.

A equipe de educadores pesquisadores do Museu da Cidade de Sao Paulo é
composta por profissionais de formag¢ao multidisciplinar, potencializando a
abordagem que transita entre teatro, artes, literatura e histéria. Acreditamos
que essa diversidade traga para este material uma abertura para conexoes
entre as abordagens que intercruzam um museu de cidade.Para tanto,
convidamos vocé, a partir das proposicoes deste material, a pensar na cidade

em que se encontra e as diferentes infancias que nela habitam.
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Quais os tipos de crianca que te rodeiam?
Quiais as elucubragoes possiveis sobre a infancia nessa cidade?

Como pode um museu ser um parceiro para pensar a cidade e a infancia?

Desejamos potencializar o canal de dialogo entre o Nicleo Educativo do
Museu da Cidade de Sao Paulo e vocé, que trabalha nos diversos campos da
educacao, para que possamos, cada vez mais, compreender as necessidades
da area educacional e fornecer recursos para que o Museu possa ser, a cada
dia, um espago democratico voltado as praticas educativas através de suas
proposicoes e da forma como se apresenta. Portanto, caso tenha sugestdes,
comentarios, ou queira dar um retorno de alguma proposta deste material
que foi posta em pratica por vocé, ficaremos imensamente felizes em receber

e retornar este contato.

Nadia Bosqué e Natalia Godinho | Coordenacao - Nucleo Educativo
Museu da Cidade de Sao Paulo



I museu da cidade de sao paulo

Caracterizacao da instituicao

O Museu da Cidade de Sao Paulo, vinculado ao Departamento dos Museus
Municipais da Secretaria Municipal da Cultura, configura-se como um mu-
seu de cidade que apresenta o desafio de tratar como acervo operacional

uma cidade-capital e sede da Regidao Metropolitana de Sao Paulo.

Em sua organizacao espacial, a cidade é o resultado de um modelo de
expansao urbana por espraiamento em direcao as bordas e a formacao de

nlcleos urbanos cada vez mais distantes do centro administrativo.

Por um lado, se esse modelo expansionista levou a disparidade centro-
periferia e a formacao de ilhas de prosperidade contrastando com bolsoes
de pobreza, por outro, transformou Sao Paulo em um territério dotado de
multiplas centralidades, marcado por singularidades e por uma profusao de

manifestacoes culturais e expressoes urbanas.

Saoatribuicoes proprias do Museu da Cidade de Sao Paulo promover areflexao
continua dessas dinamicas de construcao fisica e simbolica da cidade, além
de retratar sua diversidade cultural e registrar a memoria de sua populacao.

Nessa perspectiva, para além do seu acervo institucional (intramuros), a
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propria cidade deve ser tratada como acervo operacional (extramuros).
Enquanto o primeiro faz referéncia a cidade, o sequndo, mais rico e complexo,

possibilita o entendimento da cidade em suas mais diferentes formas.

Portanto, um museu de cidade precisa estar atento a diversidade do
patriménio cultural do territério onde ele estd inserido, além de criar
estratégias para protecao e transmissao dessa heranca patrimonial, seja ela
tangivel ou intangivel.

Essa premissa esta presente desde a concepg¢ao do Museu da Cidade de Sao
Paulo, que remonta a criacao por Mario de Andrade do Departamento de
Cultura (1936), vindo a se consolidar como Divisao de Iconografia e Museus
(DIM), ligada ao Departamento do Patriménio Historico (DPH) (1975) para,
em 2017, vincular-se ao recém-criado Departamento dos Museus Municipais
(DMU).

Sua estrutura fisica é formada por uma rede de casas histéricas, construidas
entre os séculos XVII ao XX e distribuidas nas varias regides da cidade que
representam remanescentes da ocupacao da area rural e urbana da cidade
de Sao Paulo. Sao elas: Solar da Marquesa de Santos, Beco do Pinto, Casa da
Imagem, Capela do Morumbi, Casa do Butanta, Casa do Caxingui, Casa do Sitio
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da Ressaca, Casa do Grito, Cripta Imperial, Casa do Tatuapé, Sitio Morrinhos,
Chacara Lane, e Casa Modernista.

Ao longo de décadas e a partir de diferentes configuragées administrativas,
sob distintas gestoes e abordagens preservacionistas, o Museu da Cidade de
Sao Paulo reuniu um expressivo acervo institucional intramuros, composto
por sete tipologias:

a. Arquitetdnico; b. Bens moveis historicos; c. Fotografico; d. Historia oral; e.
Arquivistico; f. Bibliografico e g. Digital.

Sao acervos que permitem, por meio da sele¢do, pesquisa e difusao, as
necessarias reflexdes sobre o passado, as discussoes sobre o presente e as
projecoes do possivel futuro, sequndo os anseios dos diferentes sujeitos
culturais que operam sobre a cidade.

As questoes acima desenvolvidas estao explicitadas na atual definicao da
missao do Museu da Cidade de Sao Paulo:

“Gerar, sistematizar e socializar o (re)conhecimento sobre a cidade de Sao
Paulo, fomentando a reflexdao e a conscientizacao de seus habitantes e

11
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visitantes, contribuindo para a transformacao e o desenvolvimento da

sociedade”.

Atualmente o Museu esta organizado em setores, denominados Nlcleos,
que visam o desenvolvimento de atividades técnicas e administrativas para o

atendimento de sua missao.

Seque abaixo essa estrutura organizacional, que esta vinculada ao
Departamento dos Museus Municipais (DMU) e prevé o atendimento ao
Museu da Cidade de Sao Paulo e a outras instituicoes subordinadas a ele:

a. Direcao (e as suas Assessorias de Relacoes Institucionais e de Comunicacao);
b. Nucleo de Administracao; c. Nucleo de Curadoria; d. NUcleo de Museologia
e Acervos, responsavel pela gestao dos acervos de bens moveis histéricos,
fotografico, histéria oral, arquivistico, bibliografico e digital; e. Nlcleo do
Acervo Arquitetonico, responsavel pela gestao dos bens imoveis do Museu; f.
NUcleo Educativo e g. Nlcleo de Producao.

Atualizada em fevereiro de 2020 durante os trabalhos de elaboracdo do Plano Museolégico

do MCSP.
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A Infancia de cada um de nos

A mostra Infancias em Sao Paulo concretiza um projeto ha muito esbocado
pela Casa da Imagem/Museu da Cidade de Sao Paulo, que almejava visitar
a colecao de fotografias historicas desta instituicao em busca de registros
que apontassem a presenca das criancas nas ruas da capital. Desde o ano
passado, orquestrada por Roney Cytrynowicz, reuniu-se uma forca-tarefa que
possibilitou a expansao do conceito inicial em uma exposicao que abracou
também o Solar da Marquesa de Santos, a Chacara Lane, a Casa do Butanta e
a Casa do Tatuapé, configurando uma exibicao sistémica entre as unidades.
Envolvendo dezenas de arquivos e acervos, outras linguagens — mobiliario,
brinquedos, documentos, literatura e artes visuais — que narram histoérias

(no plural) dos pequenos habitantes de nossa cidade enlacaram o projeto.

Henrique Siqueira | Nucleo de Curadoria
Museu da Cidade de Sao Paulo
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La e aqui: a construcao de identidades e
territorialidade para a crianca imigrante e
refugiada

“Nao importa onde estejam no mundo, quando uma crianca refugiada
ou migrante chega a seu destino, isto é o inicio de uma outra jornada,
nao o fim do caminho.”

Paloma Escudero | Chefe de Comunicacao da Unicef

A palavra imigrante, em sua etimologia, significa uma pessoa que se desloca
para um pais estrangeiro, um pais que nao é o seu de nascimento. Cada
imigrante, leva consigo angustias, expectativas, SONHOS, projetos, desejos.
Nesse deslocar, leva também suas culturas e identidades. Porém, nem
todo deslocamento é livre, existem os que sao forcados, os individuos que
precisam sair de seus lugares por motivo de perseguicao religiosa, politica
ou preconceitos raciais. Também se movem devido as situacoes de violéncia
extrema, contexto de guerra e desigualdades sociais cada vez mais visiveis ao

redor do mundo. Sao os refugiados.

Em 2018, no mundo, o nimero de pessoas em DESLOCAMENTO forcado

alcancava aproximadamente 70 milhoes de individuos. Deste total, 53% sao
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criancgas e adolescentes. No Brasil, o total de refugiados naquele ano passou
de 11 mil pessoas, sendo 19% criancas e adolescentes, sequndo dados do Alto
Comissariado das Nac¢oes Unidas para os Refugiados ACNUR. As solicitacoes
de refligio aqui no Brasil passam de 80 mil pedidos. Vale apontar que criancas
e adultos passam por processos que, analisados, sao classificados como
deferido, indeferido ou pendente. Em Sao Paulo, temos a maioria de criancas
refugiadas sirias, e todos os processos abertos para elas sao deferidos. Na

sequéncia sao criangas congolesas e angolanas.

Mas o que representa para uma crianga ser imigrante, e mais ainda, quando
esta infancia acaba sendo atrelada ao rRerUGIO? Estudos' apontam casos
em que as condicdes de vivenciar uma infancia para as criancas refugiadas
acabam se tornando precarias, em parte por causa do adultocentrismo,
ou seja, a crianga nao tem voz politica, nao tem poder de decisao, somente
acompanha sua familia, tem direitos e protecao garantidos por lei, mas nao é
levada em consideracao em relacao as suas escolhas.

1 A pesquisa de mestrado de Monique Roecker Lazarin, que estd citada na bibliografia,
mostra um apanhado de estudos realizados sobre os pequenos imigrantes, tanto no ambito da
sociologia da infancia quanto pesquisas historicas. Importante nao generalizar. Os estudos mostram
uma parcela dessas criancas, porém, a infancia esta relacionada a estrutura e ao contexto familiar
que terdo ao migrarem, e ao lugar onde se estabelecerdo, as politicas voltadas para refugiados em
cada um destes lugares.
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De que maneira as culturas e IDENTIDADES dessas criancas refugiadas sao
levadas em conta ao se estabelecerem em nosso pais, e principalmente na

cidade de Sao Paulo?

Estudos apontam que

O PRINCIPAL LUGAR DE AFETO E DE ACOLHIDA PARA AS CRIANCAS

IMIGRANTES E REFUGIADAS ESTA RELACIONADO AS ESCOLAS E AS
FORMAS COMO ESTAS CRIANCAS SAO RECEBIDAS?.

O idioma é sempre a primeira barreira a ser vencida. Para que isso aconteca,
os profissionais da educacao precisam estar disponiveis ao entendimento de
que € necessario estabelecer uma comunicacao, de algum modo, estimular a

crianca a se expressar, colocar sua forma e maneira de ver o mundo.

A segunda barreira, muitas vezes, & 0 IMAGINARIO social, ou seja, 0 que constitui

2 Tanto a escola como as pracas sdo lugares reconhecidos por essas criangas em sua
territorialidade. Sao espacos onde suas historias acontecem, onde existe a possibilidade de brincar e
de realizar trocas culturais.

16
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a identidade social da crianca, moldada e construida até aquela idade em
outro pals, com culturas distintas. O vinculo com este lugar vem a partir da
familia, que dentro de casa segue falando seu idioma, experienciando sua
cultura. Esse fator muitas vezes entra em conflito na escola, onde os(as)
colegas da classe, e até mesmo alguns profissionais da educagao, possuem
uma visao equivocada do pais de origem da crianca imigrante ou refugiada,
diminuindo o lugar, apontando como um pais ruim, pobre, sem estrutura. E
necessario levar em conta que a construcao de identidade daquele individuo
esta atravessada pela histéria de seu pais e de sua lingua, diminuir o lugar

afeta o individuo e sua familia.

E um terceiro caso de conflito que pode ser gerado na escola esta relacionado
a questao racial. Uma parcela das criancas bolivianas e peruanas, muitas
vezes na escola sao consideradas primeiro pela ascendéncia ORIGINARIA®
no lugar de estrangeiras, assim como uma parcela das criancas haitianas,
colombianas, cubanas sao enquadradas como criangas negras antes de serem
vistas como estrangeiras. Esse recorte faz com que as crian¢as recebam o
preconceito e racismo existente em nossa sociedade e depois somam-se 0s
fatores imigracao e reflgio. Passam por situacdes diversas e experimentam

contextos diferentes do que teriam na infancia em seus paises.

3 Relacionadas aos povos originarios

17
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Contudo, é importante lembrar que

A ESCOLA E O LUGAR DE EXTREMA IMPORTANCIA, E ALI QUE A CRIANCA,

QUE TEM SUA INFANCIA EM MOVIMENTO ENTRE O LA E O AQUI, PRODUZ
SEU TERRITORIO.

Fo lugar, fragmentado pela mudanca, onde a crianca em deslocamento vai
construir seu espaco, seu grupo social, de uma maneira menos atravessada
pelos adultos; é o lugar das possibilidades de trocas, e de continuacao de
construcao de suas identidades, no plural, pois pode ser multipla. “As
identidades sao construidas por meio da diferenca e nao fora dela” (Hall 2014,
p. 110). Os refugiados so existem porque as FRONTEIRAS geograficas foram
determinadas por meio de interesses econémicos e politicos, e dentro delas,
a construcao de muitos Estados ideoldgicos que perseguem e retiram os

direitos humanos. Nao ha por que erguer novas divisas no ambiente escolar.
Para saber mais

Diversos sao os contextos de imigracao. Entre os povos indigenas, antes

18
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da invasao realizada pelos portugueses, os tupis antigos permaneciam um
determinado periodo e lugar e naturalmente a aldeia inteira se mudava
para lugares com mais recursos. Esse mudar era inerente para essa cultura
assim como o é para os ciganos, que se transferem de acampamentos para
acampamentos pelo mundo. Outro caso, sao os que imigraram escravizados,
na maioria das vezes separados de parentes e vendidos como objetos,
como aconteceu no Brasil no periodo colonial. Por fim, podemos pensar
nos refugiados, que estao fugindo de contextos relacionados as guerras, ou
situacOes politicas criticas, onde sao perseguidos, e buscam lugares para
poder sobreviver com suas familias. Imigrar é buscar uma vida possivel.

Em 2018 a plataforma Jornalistas Livres publicou uma matéria de Bruno Falci
e Maira Santafé, expondo a situacao de criancas refugiadas mantidas em
completo isolamento social pela politica de Trump. A partir deste contexto,
podemos refletir sobre as questdes abaixo:

Sera que ainda hoje, ao imigrar, uma pessoa sofre com preconceitos?
Sao tratadas com dignidade?
E compreendido o motivo de seu deslocamento?

19
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Os imigrantes bolivianos no Ensino PUblico na
Cidade de Sao Paulo

Desde o século XIX o Brasil, ou mais precisamente a cidade de Sao Paulo
vivenciou um intenso FLUXO MIGRATORIO internacional, e os europeus
(majoritariamente italianos) mantiveram um transito profundo de ocupacao
do territorio paulista. Porém, no periodo que corresponde de 1930 a 1970, esse
fendémeno se modificou, e a cidade passou a receber uma intensa demanda
de migragoes internas, principalmente advindos do norte e nordeste do pais,
consequéncia do deslocamento rural para os centros urbanos. No final do
século XX e comeco do século XXI o fendmeno de migracao torna a cidade
de Sao Paulo novamente um polo de atracao para estrangeiros, advindos
principalmente da AmErica LaTINA. Um grande exemplo disso é a Bolivia,
pais que é ponto de partida de um grande nimero de pessoas que de alguma
forma esperam encontrar em Sao Paulo uma condicao de vida melhor do que

a que tinham em seu pais”.

4 A primeira grande onda migratdria se deu nos anos 1980 durante o governo do presidente
Victor Paz, onde a economia boliviana sofreu um aumento no custo de vida, aumento da fome e da
miséria no pais que havia acabado de sair uma ditadura. Uma seqgunda onda se deu com Hugo Banzer
na presidéncia, que governou orientado pelos EUA e culminou em um grande fluxo migratério para
paises como o Brasil, isso ja no final dos anos 1990 e comeco dos 2000, e com a eleicdo de Evo Morales
em 2005 enfraqueceu-se a o sistema neoliberal, gerando nacionaliza¢cdes de multinacionais e uma
cisdo interna gerando grande polarizacdo entre direita e esquerda boliviana.
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O censo demografico de 2010 aponta que dentre todos 0s 268.486 estrangeiros
que entraram no Brasil, 15.753 sao provenientes da Bolivia; contando com
14% de criangas, de 0 a 14 anos, desse total aproximadamente 4 mil estao
matriculadas na Rede PUblica, sequndo os dados fornecidos em 2017 pelo
cadastro do aluno da Secretaria Estadual da Educacao de Sao Paulo.

A legislacao estadual do inicio da década de 1990 restringiu o acesso ao
ensino pUblico de criancas e adolescentes que nao portassem documentacao,
marginalizando assim principalmente os IMIGRANTES BOLIVIANOS, que em
grande parte vinham para o Brasil sem documentacao. Essa determinacao
s6 perdeu validade quando em 1995 uma outra resolucao garantiu o acesso
desses jovens a educacao formal, independente da comprovacgao de situagao
legal no pais.

Boa parte desses quase 4 mil estudantes que o censo demografico aponta
como bolivianos devidamente matriculados na rede publica de ensino sao
criangas e adolescentes nascidos no Brasil, porém, filhas e filhos de bolivianos,
o que ao olhar do outro é definido de maneira pejorativa como estrangeiro,
imigrante, principalmente pela ASCENDENCIA INDIGENA que eles carregam, seja
pelas caracteristicas, pelos costumes, e pela lingua, que se fosse falada pelo
espanhol o tratamento seria totalmente diferente. O outro, compreendido
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e visto como o diferente nas caracteristicas anteriormente citadas quase
sempre é quem vai definir quem é brasileiro e quem nao €, quase sempre

motivado por um sentimento distorcido de nacionalidade.

As CRIANCAS RECEM-CHEGADAS AS ESCOLAS DA REDE PUBLICA
PROCURAM SE ADAPTAR AO MEIO, E ISSO SIGNIFICA QUE ELAS PODEM
REORGANIZAR AS SUAS PRATICAS CULTURAIS, SUA REALIDADE FiSICA E

ESTETICA, PROCURANDO ASSIM SER VISTA COMO UMA IGUAL, MESMO
DESCARACTERIZANDO A SUA IDENTIDADE ORIGINARIA.

Porém a questao do idioma continuara sendo um problema enfrentado por
essas criangas,ja que as escolas dificilmente tomam atitudes inclusivas nesse
sentido, e tornam a interacao entre elas e os demais estudantes cada vez
mais dificil.

22
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ALEM DE DEFINIR A NACIONALIDADE POR MEIO DE CARACTERISTICAS
FENOTiPICAS, A CRIANCA E O ADOLESCENTE QUE CHEGAM A UM LOCAL
DE CONFLITOS CULTURAIS E SOCIAIS COMO UMA ESCOLA, PROCURAM

COMO MEIO DE SOBREVIVENCIA SE ADAPTAR E SE REORGANIZAR
SEGUNDO CRITERIOS IMPOSTOS E PERPETUADOS POR UMA ESTRUTURA
EXCLUDENTE,

que de alguma forma encontra eco nao s6 na educagao formal, mas também
em equipamentos de educacao nao formal, ja que em espacos museais existe
um costume que se estende desde a época dos gabinetes de curiosidades®,
que é o de falar sobre o outro, mas nunca de falar com o outro, gerando assim
diversas compreensoes que nao encontram legitimidade na vida material de
povos marginalizados,com um histérico de cultura e costumes tao silenciados

e deslegitimados pelo senso comum.

5 A partir do século XV com a ascensdo do humanismo e com a perda de poder da Igreja
Catoélica comegam a surgir locais destinado a exposicao de colecdes de obras de arte, porcelanas,
esculturas, fosseis, reliquias religiosas e demais tipos de objetos acumulados pela elite local
europeia. Esses locais ndo eram abertos ao pUblico.
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Perguntas disparadoras

Vocé conhece alguém que nao seja brasileiro? Tem alguém na sua escola
que nao seja brasileiro? Como vocé identificaria alguém que nao é brasileiro?
Para vocé, o que uma pessoa precisa para ser brasileira? O que faz vocé ser
brasileiro?

Para saber mais

Artigo “Criancas bolivianas na educacao infantil de Sao Paulo: adaptacao,
vulnerabilidades e tensoes”. Nele os autores fazem um intenso trabalho
de pesquisa a respeito da situagcao das criancas bolivianas na rede publica
de ensino na cidade de Sao Paulo, deixando aparente as discrepancias e as
tensdes que permeiam a existéncia desses individuos e que escancaram os
preconceitos e o descaso a que essas pessoas sao diariamente submetidas.
Em cada entrevista com professoras e professores, pais e responsaveis,
e com as criancas fica bem nitido que as tensoes sociais que permeiam os
equipamentos de ensino sao potencializadas quando o diferente é visto
como incapaz de se integrar ao todo, e de pronto é colocado em situacao de
marginalidade, sendo tolhido de todas as possibilidades de aprendizado e de
aproveitamento pedagdgico.
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PROPOSTA DE ACAO PRATICA

Cancgoes que acolhem
Faixa etaria sugerida: a partir de 11 anos

Roraima. Foto: Yolanda Méne - Site AmazoOnia Real, 2018. Licenca
Creative Commons.

Manifestacdo contra os refugiados Venezuelanos em Boa Vista,
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O Brasil vai ensinar o mundo - Cazuza

Disco: Por Al, gravadora Polygram, 1991.

No mundo inteiro ha tragédias
E o planeta ta morrendo

O desespero dos africanos

A culpa dos americanos

O Brasil vai ensinar o mundo
A convivéncia entre as ragas preto, branco, judeu, palestino

Porque aqui nao tem rancor

E ha um jeitinho pra tudo
E ha um jeitinho pra tudo
Ha um jeitinho pra tudo

O Brasil vai ensinar ao mundo
A arte de viver sem guerra
E, apesar de tudo, ser alegre

Respeitar o seu irmao
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O Brasil tem que aprender com o mundo
E o Brasil vai ensinar ao mundo
O mundo vai aprender com o Brasil

O Brasil tem que aprender com o mundo

A ser menos preguicoso

A respeitar as leis

Eles tém que aprender a ser alegres
E a conversar mais com Deus

Essa proposta tem a intencao de provocar o olhar das criangas para as
condi¢des dramaticas em que vivem os mais de 30 mil VENEZUELANOS que
chegaram ao Brasil apenas em 2019; desses, cerca de 6 mil pessoas vivem
em 13 abrigos oficiais criados em Pacaraima e Boa Vista e quase a metade
sao criancas e adolescentes, somando 2,7 mil. Hd neste material diversas
explanacoes capazes de evidenciar como os pequenos imigrantes carregam
inUmeros traumas durante e p6s viagem. Assim que estabelecidos logo serao
inseridos em escolas onde o desafio sera a adaptacao aos nossos COSTUMES.

Para o desenvolvimento, a musica de Cazuza traz um Brasil acolhedor,
respeitoso e de abragos abertos para todos, mas infelizmente nem sempre

é assim.
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« Em grupo, reproduza a musica como forma de gerar uma conversa a
respeito de como nos relacionamos com o outro. Verifique se o grupo

conhece os motivos que levam as pessoas a migrarem ou pedirem refugio.

« Como visto na imagem, moradores de uma cidade de Roraima, principal
porta de entrada de venezuelanos, pedem que nao sejam construidos
abrigos para acolher os refugiados, por qué?

« De maneiraintercalada podem-se utilizar mapas, obras de arte e novas
imagens para se discutir, por exemplo, os grandes imigrantes que

possuem bens e patrimdnios em nosso pais.

« Peca para as criancas que tragam outras reportagens sobre o assunto

aumentando a discussao sobre o tema.
Perguntas Disparadoras

Tem imigrantes na sua escola?

Vocé conhece pessoas descendentes de imigrantes, de onde eles sao?
Por que essas pessoas deixaram o seu pais?

Por que a cidade de Sao Paulo recebe muitos imigrantes?
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AINDA HOJE, 0OS SERES HUMANOS SAO LEVADOS A MIGRAR. AS RAZOES
PODEM SER DIFERENTES, MAS AS QUESTOES SOCIAIS CONTINUAM AS
MESMAS. CONVERSEM SOBRE OS DIFERENTES TIPOS DE MIGRACAO QUE
EXISTEM E COMO COMPLEMENTO, LEVE ESSA E OUTRAS MUSICAS PARA

SEREM APRESENTADAS AOS FAMILIARES POR MEIO DE UMA BREVE
ENTREVISTA ONDE O INTUITO SERA ATIVAR A MEMORIA AFETIVA DE
TODOS.

Essa proposta torna possivel descobrir e aproximar-se das origens do grupo,
sejam eles brasileiros ou estrangeiros e o quanto eles tém de afinidade com
os lugares e costumes de onde sua familia veio. Por fim, peca para o estudante
trazer e compartilhar uma musica ou objetos que estao presentes na histéria
de sua familia para apresentar aos amigos.

Para saber mais
Sugestao de musicas:

- Migragao - Jair Rodrigues e Dominguinhos;
- Paratodos - Chico Buarque;
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- Didspora - Os Tribalistas;
- Inclassificaveis - Arnaldo Antunes;
- O Imigrante - Ed Moreno;
- ELImigrante - Los Tigres del Norte;
- Clandestino - Mano Chao.

Outros temas relevantes para pesquisa:
- Migragao intra-regional;

- Migracao pendular;

- Migragao de retorno;

- Exodo rural.

Como podemos ser mais receptivos as criancas imigrantes?

Saiba que além do parecer do Conselho Estadual de Educagao n° 633/2008
que garante o direito de matricula de criancas e jovens estrangeiros, mesmo
que nao tenham a bOCUMENTACAO adequada, a Secretaria de Educacao de Sao
Paulo produziu uma cartilha em 2018 sobre o acolhimento de estudantes
imigrantes na rede estadual de ensino.

Outraforma de ajudar na adaptacao da crianca estrangeira é fazendo passeios
a museus, teatros e outras instalacoes publicas habituando essa crianca a
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cidade e ampliando seus horizontes culturais.

Na aula de geografia e histéria, além dos mapas, todos podem se aventurar
em grandes livros que ajudam a conhecer mais sobre reflgio e imigracdes
forcadas ao longo dos tempos. No site da Agéncia da ONU para Refugiados
(ACNUR) é possivel encontrar uma selecao muito boa de titulos para criangas
e adultos.

SECRETARIA DE EDUCACAO DO ESTADO DE SAO PAULO. Documento
Orientador Estudantes Imigrantes: Acolhimento. Sao Paulo, 2018. Versao PDF.

Disponivel online.
DIVERSIDADE CULTURAL NA PERSPECTIVA DA EDUCAQAO INTEGRAL: O
trabalho de duas escolas em Sao Paulo. Educacao & Participagao. Sao Paulo.

2017. Disponivel em Youtube. Dura¢ao: 11m46s.

PREMIO EDUCAR 2017. O migrante mora em minha casa. Prémio Educar nota

10. EMEF Infante Dom Henrique. Sao Paulo. 2017. Disponivel em Youtube.

Duracao: 03mO0s.
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Jornada do reflgio: Fronteiras e infancia
Faixa etaria sugerida: de 11 a 14 anos.

Sao Paulo é hiperbolica e, como tal, compartilha o seu territério com uma
multiplicidade de cheiros, sabores, pessoas e paisagens.

De muULTIPLAS NACIONALIDADES, RECEBEMOS DE LONGA DATA UMA

SERIE DE IMIGRANTES, QUE ESCOLHERAM A CIDADE POR VONTADE OU
NECESSIDADE.

A primeira grande leva de imigrantes a aportar em Santos, na virada do século
XIX para o XX, trouxe espanhdis, portugueses, italianos, japoneses e alemaes,
principalmente. Contudo, na virada do século XX para o XXI, os conflitos e
as necessidades sendo outros, abrigamos refugiados e imigrantes distintos,
como haitianos, nigerianos, bolivianos, chineses e arabes. Essa proposta se
debruca a abordar o CONTEXTO HISTORICO-SOCIAL mais recente, a fim de refletir
sobre o cotidiano desses refugiados, tendo em vista a sua relagao afetiva com

a comida.
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Dividida em trés partes, essa proposta visa a discussao sobre o assunto através
de sugestdes de videos, leituras, obras e fazeres.

Primeiro encontro | Para introduzir e contextualizar sobre o tema a partir de

uma conversa sobre curtas-metragens:

Sugestodes de curta metragem:

« Ahistoria de Ivine e o travesseiro (2016)°%;

« Ahistoria de Malak. Youtube (2016)";

+ Mustafa sai para uma caminhada: uma jornada da Siria (2016)5;

. #EuSouSofia (2016)%

- Vida de menina é destruida um segundo por dia em comercial (2014)';
« Saudade de casa (2017)%;

-+ Afuga de Nabyla (2020)>.

6 A historia de Ivine e o travesseiro - UNICEF. Curta-metragem. 2016. 2'33”. Disponivel online.
7 A Historia de Malak - UNICEF. Curta-metragem. 2016. 3°'15”. Disponivel online.

8 Mustafa sai para uma caminhada: uma jornada da Siria — UNICEF. Curta-metragem. 2016.
2'14”. Disponivel online.

9 #EuSouSofia — UNICEF. Curta-metragem. 2016. 0’59”. Disponivel online.

10 Vida de menina é destruida um sequndo por dia em comercial - Save the children. Curta-
metragem. 2014. 1'33”. Disponivel online.

11 Saudade de casa - UNICEF. Curta-metragem. 2017. 1’00”. Disponivel online.

12 A fuga de Nabyla - UNICEF. Curta-metragem. 2020. 2'12”. Disponivel online.
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Segundo encontro | Conversa a partir de obras de artistas que abordam a
tematica do reflgio. Sugestoes:

Sugestoes de artistas e obras:

« |CY and SOT. Rebellion. 2015. Print..
«  WEIWEI, Ai. The low of the journey. 2016. Instalacao.
. VELEZ Santiago. Puertas al Mar, Mediterraneo. 2016. Fotografia.

Terceiro encontro | Confraternizacao com foco na culinaria de origem das
familias dos participantes, podendo ser o COMPARTILHAMENTO de receitas, ou
se for possivel, uma acao pratica, onde cada um leve uma comida tipica do

pais de origem de sua familia para partilhar com os colegas.
Propostas disparadoras

« Os refugiados constituem um grupo especifico dentro das MIGRACOES
INTERNACIONAIS. Forcados a fugir de seus paises de origem em decorréncia
de conflitos intra ou interestatais, por motivos étnicos, religiosos,
politicos, regimes repressivos e outras situacoes de violéncia e violagoes

de direitos humanos, essas pessoas cruzam as fronteiras em busca da
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protecao de outro Estado, com o objetivo primordial de resquardar suas
vidas, liberdades e sequrancas. Em um exercicio de se colocar na pele de
um dos refugiados e dos imigrantes, em uma fuga rapida de sua casa, o
que levaria consigo? O que vocé nao deixaria para tras? Compartilhe e
justifique para os seus colegas.

Os espacos destinados aos refugiados nos paises que os abrigam
sao cercados por muros e arames cortantes, em que sao vigiados
constantemente pela policia local. Muitas vezes sao acomodados em
casas feitas de containers, barracas ou tendas. Se imaginando como
parte da equipe que recepciona os imigrantes, desenvolva uma proposta
de acolhimento que gostaria que fosse aplicada. Imagine formas de
integracao dos refugiados no novo pais. Compartilhe as suas ideias em

grupo.

Reflita sobre a histéria da sua familia. Ha casos de parentes vindos de
outros paises para morar no Brasil? Ou parentes que foram morar em
outros paises? Ha migracdes feitas dentro do pais? Comente que costumes
vindos dessas migracoes estao incorporados em sua FAMILIA, como modos
de fazer a comida, praticas de lazer e de se comunicar. Troque essas

informacdes com os seus colegas.
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Para saber mais

De acordo com os dados do relatorio mundial de Protecdao ao Direito a
Educacao dos Refugiados, fornecido pela ACNUR (Agéncia da ONU para
Refugiados), 7,1 milhdes da populagdo mundial de criangas vivem em reflgio;
ainda diante deste grupo cerca de 3,7 milhoes dessas criancas estao em
idade escolar, porém nao frequentam o ensino regular. Estima-se que nos
Ultimos dois anos essas criancas tenham perdido cerca de 1,5 bilhdo de dias
letivos; esta violagao implica nas praticas fundamentais da juventude, tais
como, a oportunidade de aprender, brincar e interagir. Ao terem seus direitos
ameacados ficam vulneraveis ao risco de exploracao e abuso, condenadas ao

amadurecimento precoce e a auséncia da infancia.

No Brasil, a Lei de imigracao n  13.445/2017 prevé a protecao integral e
cuidados aos interesses da crianca e do adolescente refugiado. Como principio
da politica migratéria brasileira, ainda enfatiza o acesso igualitario e livre aos
programas de beneficios sociais. Porém, mesmo diante da normativa protetiva
em pratica, sdo muitos os desafios enfrentados para acessar a educagao e
entre eles é possivel citar: burocracia documental, dificuldade do idioma, a
falta de vagas nas escolas e um método de aprendizagem que assegure a
integracao social, por mais que tenham a capacidade de adaptar-se ao novo
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territério. Deslocar-se de seu pais de origem e integrar-se a uma nova cultura
muitas vezes antagonica a sua, implica na perda de relacoes afetivas, valores
e identidade cultural.

Esses conflitos vivenciados por criancas refugiadas geram consequéncias
psicoldgicas e fisicas, pois sao expostas a situacoes gravosas e traumaticas.
Buscando minimizar os impactos muitos projetos tém sido criados; um deles
é Visao Mundial em Roraima, estado que hoje tem a maior concentracao de
venezuelanos devida sua fronteira com o pais e que, em apoio ao UNICEF
(Fundo das Nac¢des Unidas para a Infancia) atua no acolhimento, protecao e
educacao para criangas venezuelanas. Outra acao que recompoe a cidadania
e vale ser ressaltada é a parceria do Instituto de Reintegracao do Refugiado
(Adus), AlphaGraphics e a Estante Magica em Sao Paulo, que viabilizou que as
historias, pensamentos e ilustracdes de criancas refugiadas no Brasil fossem
publicadas em livro. Quando se da voz a essas criangas é possivel tracar um
retrato social de quem elas sao; esse protagonismo recupera a autoestima e

sobretudo traz incentivo, permitindo que elas voltem a sonhar.
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Instituicoes que trabalham com refugiados:

«  ACNUR no Brasil®;

« INSTITUTO ADUS*;

«  VISAO MUNDIAL®;

Saiba mais

MOUMNE, Rolla; SAKAI, Leticia. Protecao do direito a educacao dos refugiados.

Unesco. Paris, Franca. 2019. Disponivel online. BRASIL, Organizacao Nacoes
Unidas. ONU: 5 fatos sobre criancas refugiadas. 2018. Disponivel online.

Referéncias bibliograficas

La e aqui: a construcao de identidades e territorialidade para a crianca
imigrante e refugiada | Pesquisa: Rodrigo Luzzi.

13 ANCUR - Agéncia Nacional da ONU para Refugiados. Desenvolvida pela Organizacao das
Nacdes Unidas. Apresenta os servicos oferecidos. Disponivel online. Acesso em: 9 de maio. 2020.

14 ADUS - Instituto de Reintegracdo do Refugiado. Apresenta os servicos oferecidos.
Disponivel online. Acesso em: 9 de maio. 2020.

15 VISAO MUNDIAL - Organizagdo Social Visdao Mundial Refugiados. Desenvolvida pela
Maquina do Bem. Apresenta os servicos oferecidos. Disponivel online. Acesso em: 9 de maio. 2020.
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HALL, Stuart. Quem precisa de identidade. In: SILVA, Tomaz Tadeu da.
Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petrépolis: Vozes,
2014, p.103-133.

ROECKER LAZARIN, Monique. Quando A Infancia Pede Reflgio: os processos
de criancas no Comité Nacional para os Refugiados. 2019. 131f. Dissertacao
(mestrado em Sociologia) - UFSCAR, Sao Paulo, 2019.

Os imigrantes bolivianos no ensino publico na cidade de Sao Paulo |
Pesquisa: Bruno Augusto Faria.

BAENINGER, Rosana. O Brasil na rota das migracoes latino-americanas. In:
BAENINGER, Rosana( Org.). Imigracao Boliviana no Brasil, Campinas: Nicleo de
Estudos de Populagao-Nepo/Unicamp; Fapesp; CNPg; Unfpa, 2012.

FREITAS, Marcos Cezar de; SILVA, Ana Paula. Criancas bolivianas na educacao
infantil de Sao Paulo: adaptacgdo, vulnerabilidades e tensdes. Caderno
de.Pesquisa, Sao Paulo, v. 45, n. 157, p. 680 — 702, set, 2015. Disponivel Online.

SCOTT, Ana Silvia Volpi Crianca imigrante e dissolucao familiar (Sao Paulo,
finais do século XIX e inicios do XX) In: XIV Encontro Nacional de Estudos
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Populacionais, ABEP, 2004, Caxambu - MG. Anais do XIV Encontro Nacional de
Estudos Populacionais Minas Gerais: NEPO-UNICAMP /UniABC, 2004.

Cancoes que acolhem | Proposta: Douglas Passos.

CAZUZA. O Brasil vai ensinar o mundo. Rio de Janeiro: Por ai. Polygram, 1991.

Letra da musica. Disponivel online.

FONSECA, Vandré; MENE, Yolanda. Migrante cidaddo: criancas vitimas de
ataque em Pacaraima recebem apoio de brasileiros. Amazdnia Real, Pacaraima,

ago./2018. Disponivel online.

Jornada do refugio: Fronteiras e infancia | Proposta: Thais Carneiro, Juliana
Machado, Gabriela Bassan, Gustavo Lion e Camila.

MATERIAL EDUCATIVO DA EXPOSICAO MIGRACOES A MESA. Museu da
Imigragao. 2016 e 2017. Sao Paulo, SP. Disponivel online. Seminario: Em contato:
comunidades, cultura e engajamento. 2020. Sao Paulo, SP. Parceria entre o
Museu da Imigracao e o Horniman Museum & Gardens. Disponivel online.
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Artetambém élinguagem: sim,vocé sabe desenhar

Quantas vezes na nossa vida noés ja ouvimos alguém dizer que “nao sabe

desenhar”?

Comumente nds mesmos usamos este DISCURSO. E quantas vezes essa
afirmacao ou essa discussao nos inibiu de fazer algo, ir a algum lugar ou nos
constrangeu de alguma forma? Antes de discutirmos que arte também é
para a crianga, devemos discutir a partir da nossa propria perspectiva: sera

que nos acreditamos que arte é para n6s adultos, também?

Uma cena recorrente; AULA DE ARTES, primeira infancia, um professor usa
alguma crianca como exemplo e exclama para todas as outras: olha como
ela desenha bem! Fazendo com que as demais, automaticamente, olhem
para seus proprios desenhos e pensem que os seus, por serem tao diferentes
do exemplo dado, estao “feios”. Quando o mesmo professor chama atencao
das criancas porque o sol é amarelo e ndao como esta representado de azul,
a grama é verde e ndao como esta representada de rosa, estabelece, neste
momento, um distanciamento das criancas com as expressoes artisticas. Ja
a crianca que foi evidenciada é colocada em um lugar diferente e especial

dentre os demais. Esses ‘traumas’ e conceitos continuam presentes na vida
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arte também é para criancas,
brincar também é para adultos

adulta e partir desses padroes, ja estabelecidos na infancia, transforma
0s museus e espacos de cultura em ambientes elitizados, com um padrao
estético pré-estabelecido e envolvidos por uma falsa imagem santificada;
distante de nds. A arte e os espacos de expressoes artisticas tornam-se,
lugares de pouco pertencimento, pelo simples fato de que aprendemos que
nao ocupamos o lugar do artista.

SERA MESMO QUE VOCE NAO SABE DESENHAR?

Para responder essa pergunta, primeiro temos que entender o que é o
desenho. Buscando no dicionario, uma das defini¢coes possiveis da palavra
é “idealizacdo de um proposito ou objetivo qualquer; designio, intencao,
plano™®, ou seja, o desenho é a materializacao de uma ideia, um registro. Se
buscarmos na internet os primeiros exemplos de desenhos encontrados nas
cavernas veremos que a representacao de figuras comeca a aparecer quase
que como um “diario” para os habitantes de determinado local.

16 Trecho retirado do dicionario online “Michaelis Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa”.
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A ESCRITA AINDA NAO TINHA SIDO INVENTADA E ERA POR MEIO DO

DESENHO QUE, ALEM DE SE COMUNICAREM, AS PESSOAS REGISTRAVAM
SEU DIA, TRACAVAM ESTRATEGIAS ETC.

Nao necessariamente iremos entender exatamente o que aquelas formas
podem dizer, mas sabemos que cada forma nos remete a uma representacao
material. Um simples rabisco pode ser um simples rabisco, ou uma langa,
uma arvore, um animal, uma pessoa. Podemos afirmar, entao, que o desenho

é uma linguagem.”

Quando dizemos que alguém “desenha bem”, majoritariamente, o que
estamos querendo dizer é “olha como essa pessoa consegue INTERPRETAR
imageticamente essa ideia de maneira clara e universal”. Quando colocamos
o desenho no ambito da arte, ndo necessariamente queremos imprimir
ideias universais e tal como qualquer linguagem, ndo ira chegar da mesma

maneira em outras pessoas. O desenho na arte é uma forma de expressao

17 Para se aprofundar mais sobre desenho enquanto forma de comunicacéo e linguagem no
periodo das cavernas e seus reflexos no dia de hoje, pesquise por “Arte Rupestre”.

43



(Va)
. O
v =
&3
c O
S ©
2 o
|-
;m
© Q
®© VU
ol =
\q_)\q)
£ Q9
\CUE
O ©
E-l—J
|-
O ©
+ O
v C
T C
o O
|

que possibilita abstracdes como um sol azul, pois quem o desenha pode
querer representar outras ideias para além do que é considerado “realista”.
Importante compreender o papel do artista como alguém que domina uma
linguagem propria através de uma técnica e de um estudo e ndo ha nada capaz
de nos afastar dessa conversa. Entao sim, VOCE SABE DESENHAR. E podemos
ser mais ousados afirmando que vocé aprendeu a desenhar muito antes de

aprender a falar.

Perguntas disparadoras

Vocé se sente desconfortavel quando precisa desenhar?
Vocé acha que sabe desenhar?

Vocé tem algum artista plastico favorito?

O que é ser artista, para vocé?

Para vocé, o que é arte?
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m é para criancas,
ém

em

arte tamb
brincar tamb

A importancia do contato com o teatro nainfancia

Quando pensamos na relacao entre crianca e arte, € comum associarmos
pinturas com tinta guache marcadas pelas maos na aula de educacao artistica;

no entanto, essa relacao tem um potencial mais profundo.

O ESTIMULO AS ARTES PARA A CRIANCA, NA MAIORIA DOS CASOS,
E DADO DURANTE OS NOVE ANOS DE ENSINO FUNDAMENTAL DE

MODO OBRIGATORIO E SEM INCENTIVAR O POTENCIAL DA CRIANCA DE
DESENVOLVER RELAQ@ES ARTISTICAS E SENSIVEIS COM O MUNDO.

Ha a exigéncia do educador abordar diversos temas das artes, ou seja, ele
precisa ser polivalente, mas, durante a sua formacao académica especializa-
se em uma Unica vertente (artes visuais, artes cénicas, mlsica ou danca).
Essa defasagem, provavelmente, causa impactos negativos na formacao das
criancas, bem como gera desgaste desse profissional da educacao. O teatro
desenvolvido desde a mais tenra idade apresenta diversos beneficios para os
praticantes, como aprender a trabalhar em grupo, IMPROVISAR, desenvolver
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imaginacao, vocabulario e expressao corporal, diminuir timidez e, também,
introduzir as artes plasticas através de praticas cenograficas como confeccao
de figurino, cenario e maquiagem. O teatro infantil ha muito tinha somente
carater pedagégico quando levado aos estudantes, com ideia da “moral da
histéria” e essa visao s6 comecgou a ser quebrada na década de 1950 com
o surgimento da Cia O Tablado. A crianca no teatro, seja ela ATUANTE ou
ESPECTADORA, vive em constante aprendizado de si mesma e sua relagao com
o outro, logo nao é preciso que tenha uma grande licao final para que haja
aprendizado e absorcao do tema.

Mesmo fora dos palcos, a ENCENACAO esta presente em grande parte das
brincadeiras infantis desde cedo, portanto, o teatro é a expressao artistica
que pode ser introduzida desde a primeira infancia. E a primeira relacdo
estabelecida pelas criangas com a arte, de forma natural. Para sala de aula é

uma ferramenta com potencial interdisciplinar.

Sabemos que apesar de todos esses proés, assistir uma peca ou mesmo
encena-la é um privilégio de poucos, pois se a crianca (ou adulto) ndao tem
acesso como podera interessar-se em participar? Ainda com a existéncia de
companhias teatrais itinerantes, o chamado teatro de rua, infelizmente, elas
nao atingem toda a populacao de uma cidade grande como Sao Paulo.
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Existeminiciativas para tornar o teatro maisacessivel,em quesitos financeiros,
como foi o caso de pecas gratuitas no projeto “Domingo no Museu” que
aconteceuem 2018 emalguns equipamentos do Museu da Cidade de Sao Paulo
e contou com diferentes tipos de arte nos dias de realizacao. No entanto, ndo
basta apenas a gratuidade, sabemos que poucas pessoas sao contempladas
quando essas MANIFESTACOES ARTISTICAS acontecem, tendo em vista questdes
de divulgacao, localizacao geografica, transporte e outras barreiras invisiveis.
Mesmo que um espetaculo aconteca no centro da cidade, (que na teoria é o
lugar mais acessivel), ainda assim nao atende a demanda dos extremos da
periferia; é preciso de tempo e dinheiro para se deslocar ao centro da cidade.
Por vezes, a arte acaba sendo prépria de uma classe social mais abastada,
visto que a eles tudo é acessivel. Uma amostra disso é a Casa Modernista, que
enquanto ainda era propriedade da familia Warchavchik, recebeu inimeras
apresentacoes de circo e teatro para que pudessem entreter os filhos e seus
convidados.

Em suma, por nao serem incentivados desde pequenos e muitas vezes terem
seu processo criativo podado, as pessoas em sua vida adulta perdem tanto
do seu IMAGINAR, do pensamento pueril e do brincar, mas quando entram no

palco tudo isso volta a tona.
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Portanto, o incentivo da arte (em todas suas vertentes) é importantissimo
para que isso nao se perca e tenhamos novas geracoes de criancas e adultos
artistas.

Perguntas disparadoras

- Vocé se lembra da primeira peca que assistiu?

- Costuma assistir pecas? Se nao, qual é o motivo? Falta de incentivo, preco do
ingresso, desinteresse?

- Conhece alguma companhia que produza teatro de rua?

Para saber mais

Caso se interesse mais sobre exercicios teatrais que possam ser aplicados
para diferentes propésitos, incluindo o aprendizado de determinada matéria:

NOVELLY, Maria C. Jogos teatrais - exercicios para grupos e sala de aula.
Campinas: Papirus, 1994.

SPOLIN, Viola.Jogos Teatrais: O Fichario de Viola Spolin.Sao Paulo: Perspectiva,
2008.
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Brincar, desautomatizar e cocriar

O trecho a sequir foi extraido da obra teatral “Woyzeck”, de Georg Biichner
(1836, p.31):

() Era uma vez um menino pobre, que nao tinha pai, nem mae. Tudo
estava morto e ndo havia mais ninguém no mundo. Tudo morto. E o
menino andou, procurando dia e noite. E ja que ndo havia ninguém mais
no mundo, quis ir para o céu, onde a Lua olhava com tanta simpatia.
E quando chegou na Lua, viu que era um pedaco de madeira podre. E
entdo foi para o Sol, e quando chegou no Sol, viu que era um girassol
murcho. E quando chegou nas estrelas, viu que eram mariposas
douradas, estavam espetadas, como se espetam vagalumes nas arvores.
E quando quis voltar para a Terra, a Terra era um ponto destruido. E
0 menino estava sozinho. Entdo se sentou e chorou, e até hoje esta
sentado, sozinho.

é para adultos

é para criancas,

/

Onde é que foi parar o seu menino? Ou a sua menina?

em

c Q0 Quando foi a tltima vez que vocé (adulto) se permitiu brincar?

O &

O ©
& 4: Parece que conforme vamos crescendo, abandonamos a nossa crianca
+ 8 interior e perdemos o contato com o brincar. Como aponta Diocélio Batista
v C

+ C (2018, p.82):
o O

|
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() vivemos em um mundo onde tudo acontece de forma muito rapida,
na maioria das vezes tudo nos leva para uma automatizacao do corpo.
Quando crescemos esquecemos de brincar. A imaginacao muitas vezes
que nasce na criangca morre na fase adulta. As cores do mundo infantil
ndo sao as mesmas que enxergamos no mundo dos adultos. Enquanto
crianca noés temos outra percep¢ao, outra vivéncia.

O BRINCAR NA FASE ADULTA NOS PERMITE A NAO NOS LEVAR TAO A

SERIO. GRA(;AS A ESTA LEVEZA, ACABAMOS NOS AVENTURANDO MAIS,
PASSAMOS A RIR DE NOS MESMOS E USAR MAIS A IMAGINACAO.

E em consequéncia disso, ficamos mais criativos. E por isso, que alguns cursos
de formacao em artes, como os profissionalizantes de palhaco e também
de teatro, recorrem o que é esperado do olhar infantil porque, neste ideal, a
crianga é espontanea, sempre esta mais disposta, presente, disponivel para a
vida do que o adulto. Peca de teatro, em inglés, é chamada de play, ou seja,
jogo. O teatro recorre ajogos e brincadeiras para se formar um ator. BRINCAR
E COISA SERIA!
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O adulto que nao brinca, que nao tem o minimo contato com o ludico, acaba
envelhecendo.

“Adulto que ndo conversa com as coisas, que nao desperta as proprias ideias
com uma batucada, que nao chuta pedra na rua, que nao faz castelinhos de

areia é adulto que decidiu envelhecer. E isso. Ficar velho é perder a disposicao
para a brincadeira.” (PIVA, 2019, p.1)

n
. O
@ o OcuPAR O NOSSO MEIO, A CIDADE, POR EXEMPLO, COM UM JEITO
)
LC)" © MAIS BRINCANTE DE SER, NOS ABRE BRECHA PARA SE RELACIONAR COM
©
E G ELA DE OUTRA MANEIRA. EXPERIENCIANDO-A
U 5
E (@
82
QL \GEJ de fato. Mantendo viva suas tradicoes: festas, dancas regionais, entre outras
CIEJ -g farras. Ute Craemer (2015, p.49) aponta sobre a transformacao de uma
e e comunidade através da vida brincante:
£ T
©
= G
v C
t C
™ O
|

51



(Va)
. O
v =
©

C, >
e ©
2 2
|-

|-
;m
T Q
o O
ol =
\q_)\q)
c 0
\Q)E
O ©
E-l—J
|-
C ®©
+ O
v C
T C
© O
|

Uma comunidade se humaniza por meio dessa vida brincante das
criangas. E, mais ainda, se a ela juntamos outra fonte de criatividade: a
artel MUsica, a Santa Ceia, a Folia de Reis, a Festa da Lanterna levando
luz a escuridao.

Uma comunidade se transforma com a arte Lidica. Por qué? Porque um
espaco de moradia s6 se torna uma comunidade — no sentido de locus
de uma vida comunitaria — na medida em que ele seja preenchido de
vida de maneira condizente com o humano que existe no ser humano.

Brincar é um ato sério e necessario, nao é a toa que faz parte dos direitos
humanos. Nao devemos perder o contato com o LUDICO. Pois, ele que nos
ajuda a ter um olhar sensivel para tudo. A sensibilidade fomentada pelas
praticas ludicas é a desautomatizacao de padroes, é a possibilidade de viver
a experiéncia (do aqui e agora) de fato. Por conta do criancismo®, associamos
brincar com infantilidade e imaturidade.

Mas o BRINCAR é para todas as idades. Mesmo os lugares mais “sérios”
precisam dessa leveza, como: os museus, por exemplo — onde os educativos
muitas vezes desempenham brincadeiras com os visitantes (afinal da para se
aprender brincando) - ou mesmo os hospitais, que muitos ja tém uma equipe

de palhacos para deixar o ambiente mais leve e alegre.

18 Criancismo: preconceito contra criangas (Childism: Confronting Prejudice Against
Children), de Elisabeth Young-Bruehl.
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Mas lugar de crianca é no museu?

Arte também é para criancas. Eimportante convidar as criancas a participarem
das manifestacoes culturais e artisticas do meio em que vivemos desde
sempre. Como fazem os GRUPOS TRADICIONAIS de folia de reis, de jongo, entre
outros, desta maneira a tradicdao é mantida pelos pequenos e também
atualizada por essa nova geracao.

Saiba mais

Recomendo para os professores, que quiserem se aprofundar no assunto da
importancia do brincar na fase adulta, a sequinte matéria:

PIVA, Glauber. O que vocé quer ser quando crianca? Portal de jornalismo:
Lunetas, out. 2019. Disponivel online.

Nela, o autor Glauber Piva aborda mais detalhadamente sobre a atitude de
desenvelhecer e o quanto isto esta atrelado a agao do brincar. Convoca-nos

também a relembrar nossas melhores memorias da infancia.
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é para adultos

éem

em e para criangas,

brincar tamb

arte tamb

PROPOSTAS DE ACOES PRATICAS

Brincar é coisa de crianca? Seriedade é coisa de
adulto?

Faixa etaria sugerida: de 7 a 12 anos.

O ATO DE BRINCAR NA SOCIEDADE CONTEMPORANEA FIGURA, DE
MANEIRA GERAL, EM UM MOMENTO RESTRITO E DETERMINANTE DE
NOSSAS VIDAS, A INFANCIA. NUMA GRANDE METROPOLE COMO SAO
PAULO, POR CONTA DE UMA VIDA ACELERADA, O ESPACO PARA A

BRINCADEIRA E LIMITADO TANTO TERRITORIALMENTE, QUANTO NO
IMAGINARIO DE SEUS CIDADAOS; O ATO DE BRINCAR PASSA A NAO SER
UM FATOR RELEVANTE E CONTINUO NA VIDA ADULTA.

No entanto, praticas que necessitam de observacao, criacao e investigagcao

estao diretamente relacionadas a modos de fazer adquiridos durante a
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arte também é para criancas,
brincar também é para adultos

infancia, muitas vezes, numa brincadeira ou na experiéncia em confeccionar

um brinquedo.
Sera que adulto brinca? Como ele brinca?

Essa proposta tem como objetivo trazer questoes acerca da importancia do
brincar na INFANCIA, sobretudo, refletir sobre de que maneira o brincar pode
estar presente na vida adulta. Exemplificaremos esta presenca através de
manifestacdes populares brasileiras, como o Cavalo Marinho (PE) e o Jongo
(SP), assim como também em dialogos com os familiares das criancas em
torno do ato de brincar em suas vidas. Esta acao pode ser realizada em dois

encontros.
Primeiro encontro

No inicio da acao é possivel apresentar imagens de MANIFESTACOES POPULARES
brasileiras com o intuito de aproxima-los dos temas propostos, utilizando
como recurso perguntas norteadoras e o exercicio de leitura de imagem.
Duas manifestacdes potentes para apresentar sao o Cavalo Marinho e Jongo.
Durante a apresentacao dessas manifestacoes através de imagens, perguntas
podem ser usadas como ferramentas fomentadoras de reflexao. O que estas
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pessoas estao fazendo? Sao criancas ou sao adultos? Adulto brinca?

Depois do exercicio de leitura de imagem e debate com as criancas, apresente
trechos de videos destas PRATICAS CULTURAIS. Sequem abaixo duas sugestoes:

Cavalo Marinho Estrela de Ouro, 2018.*
Clipe Oficial da Comunidade Jongo Dito Ribeiro, 2103.°
E importante contextualizar, dizendo que ambas as manifestacdes sdo

patrimonios imateriais do Brasil.

Uma MANIFESTAQAO, MUITAS VEZES, E CHAMADA PELO SEU
PARTICIPANTE DE BRINQUEDO, PODENDO USAR COMO EXEMPLO

(035 “BRINQUEDOS” DE TRADICAO POPULAR CRIADOS DURANTE O
TRABALHO.

19 Cavalo Marinho Estrela de Ouro. Produc¢do da TV Viva. Olinda: TV Viva. Documetario.2018.
12’32”. Disponivel online.
20 Clipe Oficial da Comunidade Jongo Dito Ribeiro. Direcao: Adriano Gorni. Brasil: Adriano

Gorni. Curta-metragem.2013.3’02”. Disponivel online.
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No caso do cavalo marinho, cortando cana; realizando cantorias encantadas
por um grupo durante a feitura de casas taipa em diferentes regides do pais,
estado e da cidade de Sao Paulo, por exemplo.

O Museu da Cidade Sao Paulo tem como acervo arquitetdnico exemplares
de casas coloniais rurais de taipa de pilao, com algumas alteracoes de taipa
de mao ou como é mais conhecida pelo nome de pau a pique. No processo
da construcao de uma casa de pau a pique geralmente uma comunidade
inteira se reGine para esta atividade. Entoando CANTIGAS, amassando a
terra e construindo coletivamente a moradia de determinada familia da
comunidade. Para saber mais sobre o assunto, sugerimos o documentario:
Cantos de Trabalho - Mutirao, 2011.%

Ainda neste encontro, ap6s os videos, sugiro para as criancas que levem para
casa um pequeno questionario com algumas perguntas aos seus responsaveis

e tragam as respostas para o proximo encontro.

Vocé gostava de brincar?
Qual brincadeira vocé mais gostava?

21 CantosdeTrabalho - Mutirao. Direcao: Leon Hirszman. Brasil: Leon Hirszman. Documentario.

2011. 13’10”. Disponivel online.
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Vocé brincava na rua? Onde moramos atualmente ou em outro bairro
da cidade?

Vocé acha que adulto brinca?

Qual o seu trabalho?

Vocé se diverte no seu trabalho? Como?

Segundo encontro

No primeiro momento é importante estabelecer uma conversa sobre como
foi entrevistar os responsaveis e conversar sobre as respostas. A partir da
investigacao realizada, perguntar para as criancas:

Qual brincadeira vocés mais gostam?

Como se sentem quando estao brincando?

O prazer no brincar na resposta das criancas pode estar presente na vida
adulta de diferentes formas, como mostramos no encontro anterior através
da cRrIACAO coLETIVA de manifestacoes populares, cangoes, roupas, dangas
e narrativas, mas também nos afazeres cotidianos em distintas atividades
profissionais, desenvolvendo as capacidades criativas, investigativas e de

entrega, em ebulicao na infancia.
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Por fim, é possivel separa-las em grupos com o intuito de escolherem uma

brincadeira que conhecam e, em sequida, brincar.
O ato de brincar é ser por inteiro.
Para saber mais

INRC DO CAVALO MARINHO - Dossié- Iphan, Vol 2. Disponivel online.
INVENTARIO - Jongo, patrimonio imaterial brasileiro. Iphan. Disponivel online

O que eu sinto?
Faixa etaria sugerida: de 6 a 11 anos.

Sugestao de materiais: Lapis de cor, giz de cera, tinta guache, pincéis, revistas
para recorte, tesouras, colas, jornais e papéis diversos (sulfite, cartolina,

cartao, e outros materiais).
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é para adultos

m é para criancas,
ém

em

arte tamb
brincar tamb

A ARTE NAO E APENAS UMA EXPRESSAO DE GRANDES ARTISTAS. ELA

PODE SER USADA PARA O DESENVOLVIMENTO INFANTIL, BEM COMO
FORMA DA CRIANCA EXPRESSAR SENTIMENTOS.

E a participacao dos pais nesse periodo é fundamental. Por meio da arte a
crianca pode comunicar sua forma de ver o mundo, seus sentimentos, algum
trauma, e outros. Além desse intuito, essa PROPOSTA busca estimular o lado
artistico da crianca, o envolvimento dos pais e a imaginacao dos adultos.

Primeiro encontro

Solicitar as criangas que, por meio de atividades artisticas, tais como desenho,
pintura ou colagem, expressem seus sonhos ou algum sentimento que
queiram. Esse encontro busca trabalhar a educacdo da LIBERDADE ESTETICA
e capacidade de criacdo. Importante nao restringir nenhuma forma de
expressao das criancgas. Sugira que as criangas levem a proposta para casa.

EM CASA: Sugira para que as criangas conversem com 0s seus responsaveis e
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pecam que facam uma curta histéria a partir da criacao feita anteriormente.
Importante pedir para as criancas nao contarem o que esta representado
na proposta. Trazer os responsaveis para esta tarefa tem como objetivo o
ENVOLVIMENTO destes navida da crianca e estimular o lado criativo eimaginario
dos adultos.

Segundo encontro

Cada crianca ira entregar seu desenho juntamente com a historia que os
responsaveis criaram sobre. A crianca que quiser, pode ler a historia para o
grupo. A partir disso, sugerir uma conversa sobre como os adultos enxergam
o mundo das criancas e, caso exista diferenca da vISAO DAS CRIANCAS, discutam
0s supostos motivos para a existéncia desta.

Saiba mais

Recomendo para os professores que quiserem se aprofundar no tema
abordado acima, leitura da seguinte matéria:

A MENTE E MARAVILHOSA - A importancia da arte no desenvolvimento
infantil. 2019. Disponivel Online.
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Deixa eu te mostrar?
Faixa etaria sugerida: educadores de bebés de 0 até 2 anos.

Quando bebés derrubam algo no chao, essa acao pode ter sido absolutamente

pensada por eles antes, mas sempre achamos que eles derrubaram por nao

ter controle do objeto.

Os BEBES TEM AGENCIA, TEM VONTADES E DESEIOS DE REALIZAR AS

COISAS, MAS NAO SUPOMOS ISSO COM NATURALIDADE.

Considerando que o bercario seja um ambiente adequado e sequro para
bebés de até 2 anos, a proposta consiste em dispor os bebés na sala de forma

que eles figuem livres durante 30 minutos.

Essa acao podera ser realizada em outros ambientes desde que sejam seguros
(ndo ter objetos que podem machucar os BEBES ou serem engolidos por eles,
lugares em que possam subir como cadeiras proximas de janelas, tomadas

em lugares e outros perigos domésticos).
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E importante que os eletrénicos como televisao ou algum aparelho de som
estejam desligados nesse momento.

Se desejar, disponha de alguns objetos ou brinquedos na sala.

Enquanto a INTERACAO acontece, observe de um local onde os bebés nao a

vejam para que se sintam livres para explorar.

Importante que os bebés estejam com as necessidades sanadas como
alimentacao, fralda, entre outros, para que, se houver choro, seja possivel
identificar a probabilidade do 6cio e verificar como bebés solucionam essa

questao sozinhos ou sozinhas.

Temos muito a ensinar para bebés, mas temos também muito a aprender.
Entao, por que nao deixar que eles e elas nos mostrem um pouco do que sao
CAPAZES?

Perguntas disparadoras

Por quanto tempo vocé ja observou as acoes de um bebé sem interferir nelas?
Por quanto tempo vocé acha possivel fazer isso?

63



arte também é para criancas,
brincar também é para adultos

Quando um bebé chora, qual a primeira coisa que vocé faz?
Sugestao de materiais:

Para ocorrer em creches ou escolas, nao sera necessario nenhum material
especifico, pois 0s bebés estarao dispostos na sala da forma como ela se
apresenta no dia a dia.

Ja no museu ou outros ambientes seguros, sera necessario tornar uma sala
segura e atrativa para bebés, com os sequintes materiais sugeridos: tatames
no chao (com espessurade 20mm pelo menos); chocalhos feitos com materiais
reciclaveis (considerar a quantidade de um por bebé); tapete sensorial:
recurso que visa estimular a investigacao sensorial de diferentes texturas e
materialidades. Sugerimos uma selecao de materiais que nao sejam perigosos
para um bebé acessar (algodao, lixa, sementes grandes, metais, madeira,
folhas, caixa de ovo, palitos de sorvete, espuma). Estes materiais podem ser
colados em uma superficie rigida para que os bebés possam passar as maos
ou caminhar sobre. Importante ressaltar que o ambiente pode ser construido

com outros materiais e formatos.
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Acessibilidade infantil na cidade
Faixa etaria sugerida: de 13 a 17 anos.

Ja perceberam que os supermercados dispoem em prateleiras baixas os
produtos que mais chamam a atencao das criancas?

Infelizmente, estes supermercados estdao longe de serem bonzinhos. Na
verdade, aqueles produtos estao ali, no campo de visAo das criancas com
cores diversas e personagens queridos para que chamem a atencao e elas
pecam aos seus pais para comprarem os produtos.

Podem reparar! Em mercados, shoppings e lugares de compras sempre terao

criangas chorando como trilha sonora.

Isso significa que os produtos chamaram a ATENCAO das criancas, elas pediram
para o0s responsaveis comprar e provavelmente receberam um “nao” como

resposta.

65



(V]
. O
v =
S, >
= O
G ©
2
|-
;ro
T a
8¢
O £
c 8
\q_)E
28
E T
S ©
o
v C
T C
e)
]

E 0s ouTROS ESPACOS DA CIDADE? E POSSIVEL MUDAR A DINAMICA

DELES PARA SEREM ACESSIVEIS PARA AS CRIAN(;AS.?

Pensem em coisas que esses espacos precisam ter para tornar-se acessivel

para uma crianga.

Importante: um ESPACO ACESSIVEL e/ou agradavel para as criangas nao
significa inacessibilidade para adultos. Tentem pensar em coisas simples do

dia-a-dia.
Acao em grupo

Essa proposta pretende viabilizar a REFLEXAO em torno de estratégias para que
0s espagos publicos da cidade sejam ambientes acessiveis para as criangas.
Para iniciar é importante organizar os participantes em grupos, formando
6 grupos no total. Distribua para cada grupo um lugar onde as pessoas da

cidade frequentam:
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- Praca e parques;

- Museus e exposicoes de Arte;
- Salas de espera;

- Transporte pUblico;

- Banheiros publicos;

- Pracas de alimentacao.

Algumas questoes importantes a serem consideradas: campo de visao das
criangas (uma crianca consegue enxergar informacgoes importantes deste
local?); altura de bancos, pias, espelhos etc; se ha objetos ou imagens
instigantes para o 6cio numa sala de espera, por exemplo.

Além de tornar o espacgo acessivel, é interessante pensar em torna-lo mais

agradavel e convidativo para as criancas, por que nao?

Com a proposta, veremos a ARTICULACAO DOS GRUPOS a olharem para questdes
de uma faixa etaria diferente da deles e questionar se a cidade realmente
acolhe esse publico.

O texto podera ser impresso e entregue aos grupos, ser escrito na lousa ou

ser lido numa roda de conversa.
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Os primeiros 20 minutos serao necessarios para explicar a proposta. Os
participantes terao 10 minutos para formar os grupos e, em sequida, poderao
receber os textos.

Por meio de sorteio, um representante de cada grupo pegara um local para
ser debatido e analisado com os outros integrantes do grupo.
Os grupos terao até 45 minutos para pensar em, no minimo, 3 coisas que

poderiam tornar um espaco publico acessivel e agradavel para as criancas.

Por fim, os grupos poderao sentar-se em RODA para apresentarem o que
pensaram e se houver mais ideias que partam dos outros grupos, também

serao bem-vindas.

Apbs ouvir as propostas de todos e todas, é essencial refletir a importancia
de tornar esses espacos mais acessiveis para as criancas e suas familias e o
porqué disso.

Importante levar essas reflexdes para pensar em outros locais frequentados
por criangas questionando se ja possuem elementos de acessibilidade infantil.
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Para saber mais

O COMECO DA VIDA. Direcao: Estela Renner. Brasil. Documentario. 2016. .

Disponivel online.

AFINAL, O QUE OS BEBES FAZEM NO BERCARIO? Paulo Sérgio Fonchi -
TEDxUnisinosSalon. TEDx Talks. 2017. 13'33. Disponivel online.
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Crianca precisa de cuidados. Mas quem cuida das
criangas que trabalham?

Museu € um lugar de disputa. Fatos histéricos tém perspectivas diferentes
e podemos perceber isso analisando o que se fala sobre os bandeirantes,
por exemplo. Seus monumentos espalhados pela cidade dialogam em
concordancia com o que se tém escrito sobre eles nos Ultimos anos? Analisar
o bandeirantismo juntamente com o massacre dos povos indigenas, ainda no
periodo colonial,também é papel do museu? Ou apenas devemos homenagea-
los sem QUESTIONAR suas acoes, ainda que elas tenham dizimado milhares e
milhares de pessoas?

Quando um museu se propoe a tratar qualquer assunto sao essas escolhas
que acaba tendo que fazer: como expor sabendo que nem sempre é possivel
trazer para a discussao todos os pontos e todas as contradi¢oes que um fato
histérico pode abarcar?
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A0 TRATAR O TRABALHO INFANTIL, 0 Museu pA CIDADE DE SAo
PAULO TRANSITA POR OUTRAS PERSPECTIVAS DE INFANCIA, QUE

NAO E UNA, ASSIM COMO O UNIVERSO ADULTO TAMBEM NAO O E.
Somos MULTIPLOS E, DENTRO DESSA MULTIPLICIDADE TEMOS MUITAS
SEMELHANCAS, MAS TAMBEM, MUITAS DIFERENCAS.

O trabalho, enquanto producao humana, também seque essa linha. Pensando
que o modelo de trabalho, as politicas publicas e a ideia de infancia mudaram
ao longo do tempo, a configuracao do trabalho infantil também nao foi

sempre a mesma.

Embora em 1877 o pastor protestante Chamberlain, entao residente da
Chacara Lane, unidade do Museu da Cidade, inaugurou em Sao Paulo o
Jardim da Infancia da Escola Americana, primeira instituicao de educacao
infantil, s6 em 1888, onze anos depois, era abolida a escravidao - de adultos
e criancas - que além de CONDICAO DE TRABALHO, definia também exclusao
social, ja que durante um longo periodo a legislacao proibia expressamente

que escravizados fossem alfabetizados, compelindo-os ao trabalho bracal e

74



I pequenos trabalhadores

nada mais, como assinala a pesquisadora Maria Helena Camara Bastos em
seu artigo A Educacao dos escravos e libertos no Brasil: vestigios esparsos
do dominio do ler, escrever e contar (séculos XVI a XIX). Assim sendo, quando
falamos de educacao, infancia e trabalho, de qual classe social e em que
periodo historico estamos tratando, especificamente?

DepoisdeabolidaaescravidaonegranoBrasilecomoiniciodaindustrializacao,
criancas continuaram trabalhando, mas agora nas fabricas. Margareth Rago
em seu livro Do Cabaré ao Lar, que abarca o periodo de 1890 a 1930, discute
mais especificamente no terceiro capitulo sobre a infancia, analisando
reportagens de jornais anarquistas a participacao dos infantes em GREVES,
relatando também como se organizaram durante o trabalho, ja que, além de
trabalhar como adultos eram espancados e castigados, por serem criancas.

Eva Blay em seu livro Eu Nao Tenho Onde Morar traz diversas perspectivas
sobre a vila operaria Maria Zélia, iniciativa de Jorge Street que oferecia
moradia aos trabalhadores de sua fabrica e era tida como modelo por
oferecer creche, escola para menino, escola para menina e até campo de

futebol, teatro, paréquia e mercadinho para seus funcionarios.

Depois de explicar a formacao, as ideias de Street e como colocou-as em
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pratica, expde o TESTEMUNHO de dona Deolinda, moradora da vila que chegou
com sua familia em 1918, quando ainda era uma crianca e que antes de
completar 7 anos teve de sair da escola para trabalhar na fabrica com seus
familiares, todos residentes da Vila Maria Zélia.

Foi s6 a partir de 1930 que os Parques Infantis, iniciativa de Mario de Andrade
voltada para a classe trabalhadora, comecaram a funcionar na cidade,
sobretudo nos BAIRROS OPERARIOS — sem a obrigatoriedade que os pais ou
as proprias criancas trabalhassem onde quer que fosse. Tais instituicoes se
transformaram nas Escolas Municipais de Educacao Infantil (EMEIs), agora

com outras fei¢oes e encargos.

Gracas as politicas publicas como o Estatuto da Crianca e do Adolescente
(ECA) de 1990, o combate ao TRABALHO INFANTIL diminuiu significativamente
nas décadas sequintes, mas ainda assim os nUmeros de criancas que
trabalham continuam alarmantes, conforme assinala pesquisa feita pelo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) de 2018.
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Trabalho infantil (de 5 a 13 anos) - por Regido e Sexo
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Infogréfico  produzido  pela
Agéncia de Noticias do IBGE
levando em consideracao o
trabalho infantil de criancas
entre 5 e 13 anos no ano de 2016.

A partir de 1998, o trabalho passou a ser permitido por lei a partir dos 16

anos — antes a idade minima era de 14 - desde que nao seja em situacao

insalubre, perigosa ou no horario noturno, condi¢oes em que so6 é autorizada

a contratacao a partir dos 18 anos. Aos 14, entretanto, os interessados ja

podem ingressar no mercado de trabalho como aprendizes.
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Outro ponto importante é refletir sobre o tipo de trabalho a que essas
criancas sao expostas, ja que dependendo de qual for, pode gerar danos
fisicos, emocionais e até afasta-las da escola.

Para saber mais

Em um pais desigual como o nosso é utopico desejar que toda crianca tenha
oportunidade igual de acesso, que todas cursem a faculdade que desejarem
sendo engenheiros, médicos ou confeiteiros de acordo com sua vontade e nao
da condicao social de seus responsaveis. No entanto, ainda que as condicoes
nao sejam favoraveis, nao devem ser aceitaveis. E que o minimo, que é a

legislacao atual, seja cumprido:

Art. 6 Sao direitos sociais a educacao, a saude, a alimentacao, o trabalho,
a moradia, o transporte, o lazer, a sequranca, a previdéncia social, a
protecao a maternidade e a infancia, a assisténcia aos desamparados, na

forma desta Constituicao.
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Novas formas de trabalho infantil

Quando pensamos em trabalho na infancia, rapidamente surge aimagem de
criangas trabalhando em fabricas ou em mineradoras, tais quais mostram
algumas fotografias do acervo do Museu da Cidade de Sao Paulo, as vezes
sujas, ou algo parecido. De fato, infelizmente ainda existem muitos lugares
que realizam este tipo de trabalho tao cruel, mas sera que existem outras

formas de impor trabalho as criancas?

MUITAS VEZES SUTILMENTE O QUE ANTES ERA UMA PEQUENA BRINCADEIRA

PODE SE TORNAR ALGO COMPULSORIO E A DIVERSAO AGORA NAO PASSA
DE TRABALHO E NAO E DE HOJE!

Quase de forma imperceptivel as garotas sao instigadas a brincar de
casinha, cuidar do lar, da boneca, ganham mini fornos, panelinhas e todo
tipo de acessorio doméstico para se divertir, até se tornar, sorrateiramente,

compulsoéria a “voCcACAO” para os cuidados da casa. Sendo que garotos sao
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impulsionados a brincar com carros, barcos, foguetes, futebol, entre outras
atividades. Nao ha nenhum problema a crianca brincar como se estivesse
cuidando da casa, as vezes projetando a vida de seus préprios pais, mas todos
sabemos que, majoritariamente, as mulheres ao crescerem serao muito mais
cobradas pelo afazeres domésticos e quem vai ter liberdade para realizar
outras tantas gamas de trabalhos.

Existem diversos relatos de criancas que sao RECRUTADAS para jogar futebol,
com a promessa de que estarao instaladas em um lugar seqguro, tendo
horario para a escola e todos os requisitos necessarios para o bem estar
dos pequenos, mas que a realidade se mostra totalmente oposta ao que é
prometido. Sdo sujeitados a condi¢bes degradantes, lugares sem a minima
estrutura para alguém dormir, com ma alimentacao, excesso esgotante de
treinos, e sem o menor tempo para os estudos. Fazendo assim o sonho se

tornar um terrivel pesadelo.

A EXPLORACAO INFANTIL também ocorre muito no campo da musica. Cantores
famosos relembram como foi sofrida a infancia por imposicao de shows, e
preocupacgoes com a carreira desde pequenos (podemos lembrar do filme
“Dois filhos de Francisco”).
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Sobretudo nos tempos atuais, com o advento da internet, surgem legioes de
pais que lutam a qualquer custo para tornar o filho uma estrela internauta,
Youtuber, modelo, instagramer, ou um influencer do mundo digital. A ponto
de TRANSFORMAR UMA BRINCADEIRA em um penoso labor para os menores,

mesmo que de forma, aparentemente, ndo intencional.

Essas atividades por mais que a principio parecam nao gerar nenhum
problema, podem acarretar diversos impactos negativos na vida das criangas
com aimposicao de uma vida adulta e tirando o seu direito de viver a infancia.
Na exposicao Infancias em Sao Paulo o Museu da Cidade de Sao Paulo aborda
otemado trabalhoinfantil tracando um panorama histérico desse fendmeno,
assim como procura entender como ele se manifesta nos tempos atuais, no

nosso dia a dia, a ponto de, por vezes, nao percebermos.

NA TERRA DO TRABALHO, COMO DIZEM SER SAO PAULO, O QUAO
INCENTIVAMOS OU ENDOSSAMOS PRATICAS ANALOGAS AO TRABALHO

INFANTIL COM UM PRETENSO DISCURSO DE QUE ISSO E O MELHOR PARA
AS PEQUENAS?
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Com a generalizacao de equipamentos eletronicos para muitas criancas,
como ocorre a construcao de suas relagoes com seus familiares proximos e
colegas da escola? Diante dessa submersao no MUNDO DIGITAL, sera que ela
percebe essa condicao de estar sendo, de certa forma, explorada, ou lhe é
dada como algo natural?

Quais propostas e acoes a SOCIEDADE CIVIL, incluindo seus equipamentos
culturais, podem oferecer sobre esse novo obstaculo para o fim do trabalho
infantil?

Para saber mais

MARTINS, Lucas Podenciano - Trabalho infantil artistico: A infancia por tras
dos holofotes. revista ambito Juridico, 2016. Disponivel online.

MOTTA, Claudia. Youtuber mirim: Parece brincadeira, mas pode nao ser. Rede
Brasil atual, 2020. Disponivel online.

SANTOS, Elisiane - Trabalho infantil e racismo no esporte, entre sonhos e
chamas - Rede Peteca, 2016. Disponivel online.
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PROPOSTAS DE ACOES PRATICAS

Oficina de Imaginagao Politica
Faixa etaria sugerida: a partir de 14 anos.

Sugestao de materiais: Papel craft, tesouras, colas, jornais e revistas (para

colagem), canetas coloridas e lapis de cor.

O objetivo geral desta acao consiste em discutir sobre TRABALHO INFANTIL,

modelo capitalista, trabalho autonomo e coletividade.

Para iniciar o momento de acolhimento, sugerimos afastar as carteiras,
disponibilizar os objetos necessarios para a realizacao da acao no formato de
roda e conversar com os participantes sobre como a atividade ira acontecer.

A proposta sera sobre trabalho, infancia e a relacao das criangas com o tema.
O propositor pode realizar as sequintes perguntas:

O que é trabalho? O que é trabalho infantil?
O que é exploracao?
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Qual afonte de renda da sua familia? Quais sao os trabalhos ou ocupacoes
que as pessoas responsaveis por vocés realizam?

QUANTAS CRIANCAS E JOVENS AQUI TRABALHAM? COMO SE SENTEM?

CONSEGUEM  CONCILIAR TRABALHO, ESTUDO E TEMPO PARA SEUS
AFAZERES PESSOAIS?

O que acham sobre o trabalho infantil em novelas ou no YouTube?

Apos discutir sobre o conceito de “trabalho” e “trabalho infantil”, pode-se
explicar brevemente o funcionamento do modelo capitalista de trabalho,
considerando a importancia de atentar para as desigualdades sociais
presentes nesse modelo, o que justificaria o trabalho infantil como uma
realidade. Também é nesse momento que o propositor pode explicar que
uma Oficina de IMAGINACAO PoLiTICA consiste em criar uma ruptura na
metodologia tradicional escolar e, portanto, no tempo e espaco em que nos
encontramos, para sonhar e imaginar a realidade em que gostariamos de

viver. Sonhar também ajuda a construir e esse € um dos motivos pelos quais
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o trabalho pedagodgico nos museus existe, inclusive. Logo, nessa Oficina de
Imaginacao Politica, o trabalho é sonhar com o modelo de trabalho coletivo
ideal e a participacao nele.

Para o desenvolvimento da proposta, o grupo pode ser subdividido em
pequenos grupos com quatro ou cinco participantes para que discutam sobre
as desigualdades do atual MmoDELO ECONOMICO de producao e para que pensem
no funcionamento de um novo modelo que considerem justo e divertido. Por
exemplo, é possivel criar uma cooperativa onde nao ha uma figura que ganhe
mais do que outra figura? Como esse modelo poderia funcionar? Existe
moeda? Qual o valor, o nome e o funcionamento dessa moeda de troca?
Existem bancos? Quem toma conta dos bancos? Como eles funcionam? Eles
sao realmente necessarios para um sistema econdmico? O grupo pode pensar
sobre cinco aspectos: TRABALHO (como funcionaria o modelo de trabalho);
MOEDA (como aconteceria a troca por trabalhos prestados); INFANCIA (aqui o
grupo pode pensar sobre infancia e trabalho, a funcao social da escola nesse
sentido e a permissao para o trabalho ou a necessidade de trabalho infantil
de acordo com o modelo que desenvolverem); COLETIVIDADE (nesse modelo,
ha brechas para desigualdade financeira na sociedade? isso transformaria as
relacoes sociais?); GENERO (qual seria a funcao social da mulher nesse novo
modelo?).
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Apbs essa reflexao, podem descrever esses aspectos no papel craft. O ideal
é que essa descricao nao seja expressada de modo verbal, ela pode ser feita
a partir de desenhos e recortes. Apos isso, 0s grupos poderao circular pela
sala tentando compreender os modelos econdmicos que todos criaram.
Posteriormente, podera haver partilha no grupo grande para pensar juntos
e juntas um grande MODELO COLETIVO que possa unir todos os grupos e
gerar uma economia “mundial” abarcando a diversidade econémica de cada

subgrupo.

Por fim, pode-se explicitar um pouco a ideia de que o exercicio e a Oficina
de Imaginacao Politica que fizeram é um trabalho intelectual, visto que
desenvolveram modelos e produziram algo que faz sentido para o grupo
nessa condicao e, portanto, estar na escola ou estudar pode ser considerado
um trabalho. Expandindo o conceito de trabalho, é também um trabalho
manual, uma vez que se movimentou corpo e mente para criar um produto
final que faz sentido para o grupo. Além disso, considerando a tematica da
exposicao Infancia e Cidade, podem conversar um pouco sobre a condicao
das criancas no modelo capitalista e QUESTIONAR sobre o papel da escola
nesse sentido. Por fim, se o grupo achar interessante, pode-se eleger um dos
modelos econdmicos para seguirem, na medida do possivel, dentro da escola,

por uma semana, e realizar uma reflexao posterior sobre essa experiéncia.
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De onde vem?
Faixa etaria sugerida: de 13 a 15 anos.

Sugestao de materiais: Cartolina ou folha de sulfite A3; lapis de cor; lapis
grafite; borracha; régua.

Ao pensarmos em trabalho infantil, normalmente, associamos sua existéncia
ao perfodo da Revolugao Industrial nos séculos XVIil e XIX principalmente em
paises europeus, contudo, sera que ainda hoje, empresas utilizam essa forma
de mao de obra?

Para respondermos é necessario compreender como funciona uma CADEIA
PRODUTIVA, vamos a um exemplo: para uma camiseta comprada no shopping
ser produzida é necessario que a matéria prima que a constitui passe por
diversas transformacodes até estar disponivel na loja para o consumidor final.

O algodao deve ser colhido, limpo, enviado para a tecelagem, posteriormente
a uma fabrica de confeccao de roupas, etiquetado, encaminhado para uma
distribuidora, para enfim enviar para a loja que podera chegar no consumidor
final ou ainda passar por revenda. Neste processo, dificilmente uma Unica
empresa vai atuar em todas as etapas. Sendo os procedimentos distribuidos
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entre uma empresa ou indUstria responsavel pela colheita, outra por fiar
o algodao, outra em tecer o fio, uma confeccao responsavel por costurar o
tecido até que se torne uma camiseta e, por fim, uma nova empresa sera
responsavel pela distribuicao; chamamos de cadeia produtiva essas etapas
de diversas transformacoes que uma MATERIA-PRIMA sofre até se tornar um

novo produto.

E é justamente na cadeia produtiva que ainda encontramos o trabalho
infantil. A loja pode nao utilizar mao de obra infantil, mas talvez na colheita,
ou mesmo na fabrica, usem e consequentemente consumimos produtos que

durante sua producao passaram pela exploracao infantil.

Partindo dessa premissa, apresentamos uma PROPOSTA DE ACAO que fomenta
o olhar critico em relagdo as praticas de consumo que temos nos dias de hoje,

bem como a mao de obra que alimenta essas praticas.

A acao pode trazer a reflexao sobre algumas marcas famosas, por vezes,
cobicadas entre as pessoas e que raramente carregam um processo de
producao humanizado e transparente.
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SUGERIMOS QUE ANTES DA REALIZACAO DA PROPOSTA O EDUCADOR
QUESTIONE AOS EDUCANDOS SE ELES ACHAM QUE AINDA EXISTE

TRABALHO INFANTIL, SE JA PRESENCIARAM CRIANCAS TRABALHANDO E

EM QUAL ATIVIDADE IMAGINAM QUE UMA CRIANCA TRABALHE; AINDA
COMO SUGESTAO, A REALIZACAO DE UMA PESQUISA PRODUZIDA POR
ELES SOBRE NOTICIAS DE EMPRESAS FAMOSAS E TRABALHO INFANTIL
PODE TRAZER ELEMENTOS INTERESSANTES PARA A DISCUSSAO.

No primeiro momento da proposta, sugerimos que o grupo se divida em
subgrupos de 5 pessoas e criem uma empresa ficticia completa, com a sua
cadeia produtiva, MAO DE OBRA utilizada e uma identidade visual contendo:
nome; publico alvo; ramo de atuacao. O objetivo principal é fomentar a
criacao de uma empresa que tenha uma politica de trabalho humanizada
(valorizacao do funcionario assegurando os direitos trabalhistas) para todos
os seus funcionarios, desde o inicio da producao, até os setores de marketing
e direcao.

Apds esse tempo de criacao, os grupos podem iniciar a apresentacao dos
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logos, tracando o perfil de uma empresa que nao esta apenas preocupada
com o lucro e que promove iniciativas preocupadas com o bem estar e o

desenvolvimento socioecondémico de seus colaboradores.

No sequndo momento, convide o grupo a sentar em roda, apresentar seus
trabalhos e discutir sobre as empresas criadas. Incentive a partir de perguntas
norteadora, uma reflexao, pode ser escrita ou verbal, sobre os modos de
trabalho, as problematicas existentes quanto ao uso de TRABALHO INFANTIL,
TRABALHO ESCRAVO ou qualquer outra forma de exploracao.

Perguntas Disparadoras:

Ao saber que uma marca esta relacionada ao trabalho infantil qual tipo de
sancao ela deve sofrer?

De que forma os consumidores podem se organizar para pressionar a
empresa?

Vocé acha que a grande midia divulga estas noticias de forma adequada?
Por que ainda existe trabalho infantil?

Qual é a cor/raga da maioria das criangas que estao em situacao de trabalho
infantil nos dias de hoje?

Existe uma politica publica efetiva para acabar com esse problema social?
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Por que muitas criancas estao nos faréis vendendo balas e nao na escola?

Apbs a reflexao, todos e todas podem escrever um pequeno texto sobre a
empresa e o0 logo da empresa que criaram. No texto pode conter os ideais
humanitarios de uso de trabalho, assim como o logo e texto prontos. O
grupo pode optar por modos de expor esses trabalhos no espaco em que foi
produzido.
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Entre uma rua e outra, uma aventura

Uma das atividades, que tanto criancas quanto adultos fazem durante a vida
como forma de conhecer o mundo, é a coleta, catalogacao e preservacao
de objetos, formando colecoes pessoais carregadas de valores afetivos. As
sociedades ocidentais® conseguiram institucionalizar este desejo através dos
museus, e sao exatamente por eles que muitas vezes tomamos conhecimento
de nossa propria cidade, tao imediata a n6s, mas por vezes tao longe de nossa
compreensao. Com o objetivo de estudar e expor as inUmeras faces da cidade,
0 Museu da Cidade de Sao Paulo (MCSP) é inteiramente dedicado a historia,
MEMORIA, arquitetura e sociabilidades da capital paulista.

A exposicao Infancias em Sao Paulo realiza um encontro entre aquele desejo
de registrar e os modos de habitar da crianca. Também faz lembrar-nos como
a relacao da infancia com a cidade muda constantemente.

22 Entendemos sociedade ocidental como designacao para sociedades que se desenvolveram

a partir de raizes greco-romanas, com forte influéncia do cristianismo, dos ideais iluministas, e pelo
exercicio de praticas colonialistas. Em outros termos, sociedades da Europa central e ocidental ou
desenvolvidas sob seus termos. Apesar de compartilhar valores ocidentais, comumente ndo se atribui
a Ameérica latina tal denominacao. Em parte, isto se explica por suas culturas ndo-brancas e pelo
termo sociedade ocidental ser cunhado a partir de um olhar externo que vé nos latino americanos
uma alteridade.
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VOCE JA PAROU PARA PENSAR O QUANTO CONHECEMOS A CIDADE EM

QUE VIVEMOS?

Para um adulto com pouca disponibilidade de tempo livre, é muito dificil
fugir de locais e trajetos familiares. Para a crianca, as dificuldades sao ainda
maiores, pois seu contato com a cidade da-se quase sempre mediado pelo
adulto. No entanto, é exatamente nas idades formativas dos pequenos que
sua curiosidade e vontade de descobrir o mundo refletem na busca por novos

aprendizados ou experiéncias.

Em uMA METROPOLE COMO SAO PAULO, TORNA-SE DIFICIL ENCONTRAR
UMA FORMA DE EQUILIBRAR AS DESCOBERTAS ESPONTANEAS DAS

CRIANCAS PELO ESPACO PUBLICO COM SUA SEGURANCA FISICA E
EMOCIONAL.
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A exposicao oferece o vislumbre de outras formas de interacao infantil com os
espacos dacidade.Sendo estas,noentanto,nem sempre saudaveis,lembramos
que grande parte da rede de protecao a infancia que nossa sociedade hoje
possui é fruto de um olhar desenvolvido apenas recentemente?®. Portanto,
algumas destas FORMAS DE INTERACAO representadas nem sempre sao
acompanhadas de um processo de descobrir a cidade e podem, pelo contrario,
inibir a pratica de sua cidadania.

Apenas pela ACAO DA DESCOBERTA Uma crianca conhece e satisfaz-se com
o mundo, pois este é o primeiro passo para que ela possa assumir um
protagonismo na sua interagao com as pessoas e objetos ao seu redor. Por
isso, € comum a necessidade de tocar as coisas, experimentar pelos sentidos,
quando nao quebrar mesmo um objeto para observa-lo por dentro, em um

movimento em que a crian¢a assume o controle sobre aquela realidade.

23 O movimento por um direito das criancas é recente, pois a propria concepcao de infancia
como uma subjetividade distinta da adultez comeca a se consolidar apenas no século XIX. Mas é
no século XX que a questdo ganha propor¢des ao ponto de tornar-se objeto de politicas publicas e
de estudos académicos. Podemos citar alguns pontos marcantes neste movimento como a criagao
em 1946 da UNICEF, em ambito internacional, e a elaboracdo em 1990 do Estatuto da Crianca e
Adolescente, em ambito nacional. Dentre o grande desenvenvolvimento académico acerca da
tematica nos mais diversos campos do conhecimento, citamos o trabalho importante para a
historiografia da infancia a obra Historia Social da Crianca e da Familia (1960) do pesquisador francés
Phillipe Ariés (edicdo brasileira: ARIES, Philippe. Histéria social da crianca e da familia. Rio de Janeiro:
Ed. Guanabara, 1978).
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Quando transpomos este manuseio de um objeto para um espaco como a
cidade, a qual nos envolve cominfinidades de ESTIMULOS SENSORIAIS, 0 exercicio
de descobrimento torna-se mais exigente. Quanto maior a quantidade destes
estimulos, sejam eles tateis, visuais, auditivos, olfativos, mais dificil é capturar

0 espaco pela razao, disseca-lo para compreendé-lo.

Sarmento (2018) oferece alguns fatores que podem enriquecer a presenca
de criangas no espago urbano e permitir a pratica de sua cidadania. Além da
citada experiéncia com o mundo pelos sentidos, Sarmento também destaca
a importancia da personalizacao do espaco, isto é, a criacdo de um vincuLo
AFETIVO da crianga com o lugar, no momento em que ela associa este lugar a

sensacao de bem-estar e de pertencimento.

Para chegar a isto, deve-se passar por um processo de familiarizacao do
espaco, quando a crianca associa elementos daquele lugar a elementos ja
imaginados ou contatados por ela. Por outro lado, é fundamental o contato
com o diferente, permitindo a crianca conhecer e interagir com pessoas mais
velhas de diferentes GERACOES. Assim, a crianca também pode desenvolver
habilidades para manusear modos de negociacao em vida coletiva e conhecer
diferentes modos de pensar e tradi¢oes de sua comunidade.
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NESTE PROCESSO, EXPLORAR A CIDADE PODE SER UM DESAFIO PARA

O ADULTO EDUCADOR QUE VE NELA UM ESPACO ONDE A CIDADANIA
DEVE SER EXERCITADA DESDE TENRA IDADE.

Os museus tém papel privilegiado neste processo de formacao, pois nao
apenas contém dentro de seus muros um mundo em seu acervo, como ele
mesmo é um espaco que se abre a cidade e ao contato entre diferentes
geragoes.

Perguntas disparadoras

Pergunte ao seu grupo de educandos sobre o quanto cada um conhece a
cidade. Quantos deles podem caminhar por espacos publicos, seja com ou
sem a supervisao de adultos? Quantos costumam visitar espagos culturais ou
de lazer (museus, bibliotecas, teatros, parques etc.) com regularidade*?

24 Cinemas também podem ser incluidos, mas como a quase totalidade das salas estdo
dentro de centros comerciais, poucos deles nos ajudam a explorar os espacos publicos da cidade.
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Busque trabalhar acerca de lugares que provoquem reacoes afetivas nas
criancas e adolescentes. Quais daqueles lugares eles gostam mais? E por qual
motivo? Eles guardam para sialgum objeto ou lembranca que remete aqueles
lugares? Ou entao, sera que gostam de colecionar algo que represente suas
descobertas pelos lugares?

A partir de determinadas imagens vistas na exposicao, algumas meméorias
podem emergir pelas experiéncias individuais. Cabe indagar, por que tal
imagem Lhe chamou a atencao? O que é possivel identificar ou diferenciar
nas imagens dos modos de uso dos espacos urbanos pelas criancas nos dias
atuais?

Qual é o lugar da infancia quando pensamos a
cidade?

Pensar a CIRCULACAO nos espacos da cidade a partir da perspectiva de grupos
marginalizados, que nao sao ouvidos institucionalmente, mas também
cujos discursos nao sao reconhecidos pela sociedade, nos da a percepgao
da caracteristica atual de esvaziamento do espaco publico, de expansao do
espaco privado e aumento da segregacao socioespacial. Estas caracteristicas
sao agucadas quando pensamos a partir de questoes raciais, de classe e de
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género. E quando, neste contexto, pensamos as infancias?

Ha um curta-metragem produzido a partir de um texto de Genifer Gerhardt,
palhaca e bonequeira, chamado Caminhando com Tim Tim. Este curta-
metragem procura registrar o trajeto de duas quadras e duas ruas que seu
filho Valentim, de um ano e meio de idade, faz até a casa da avo, ou melhor,
descreve “as belezas que via em seus passos, seus ENCONTROS, sua leveza em
interagir com as pessoas, com os detalhes e o caminhar”, nas palavras da
prépria Genifer Gerhardt. Nesta fala é ressaltado o ritmo préprio, uma outra
relacao com otempo e o espaco, que a crianga instaura no caminhar na cidade.

Contudo, quando pensamos no RITMO DA CRIANCA, temos também os ritmos
da cidade, com suas forcas estruturais que a produzem e ditam a velocidade,
apagando ou nao, considerando formas de vida em sua construcao. Além
de, neste contexto, abrirmos para pensar sobre quais infancias estao sendo
consideradas nas interacoes com a cidade.

Um exercicio eficaz para identificarmos qual construcao de ritmo da cidade
contribuimos, consiste em refletirmos sobre a nossa propria relagao com a

cidade e observar quais forcas estao em jogo no nosso caminhar.
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Em suas ANDANCAS PELA CIDADE, VOCE JA PAROU PARA REFLETIR

SOBRE QUAIS SAO AS MOTIVACOES QUE CONVOCAM A SUA CIRCULACAO?
O QUE TE ATRAI?

Muitos sao os e as poetas que refletiram sobre a cidade de Sao Paulo, nos
apresentando suas caracteristicas, ritmos, IMPULSOS E SENSACOES. Ouvimos
o canto contraditério do poeta Mario de Andrade na sua relacdo com a
modernidade em sua ode ao progresso da cidade de Sao Paulo, mas também
0 questionamento em relacdo a desumanizacao e homogeneizacao da e
na cidade. “E agora apontai-me, janelas do Martinelli,/ Calcadas, ruas, ruas
ladeiras rodantes, viadutos,/ Onde estao os judeus de consciéncia livida?/
Os tortuosos japoneses que flertam Sao Paulo?/ Os ageis brasileiros no
Nordeste? Os coloridos?”.

Mais proxima de nosso tempo, ouvimos também o uivo de afirmacao no
contexto de conflito e ocupPACAO DAS RUAS pela poesia em Mel Duarte,
“nossos corpos sao ato politico e isso causa estranhamento,/ ser cria de rua,
underground,/ seja na rima ou no passinho fazer da rua seu playground,/ e
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nesse asfalto onde alguns se arrastam, outros erguem palcos, montam a sua
lona,/ periferia é arte que respira, para além de ser poeta ser a propria poesia”.
Em qual sentido nossa perspectiva se abre quando temos como ponto de
partida a infancia?

A INFANCIA, CATEGORIA CONSTRUIDA NA MODERNIDADE, TEM SIDO
UM PROCESSO CONTINUO DE ALIJAMENTO DOS ESPACOS PUBLICOS OU
TEVE SUA EXPERIENCIA, NESTE CONTEXTO, PRECARIZADA, PENSANDO
NA INFANCIA DAS CLASSES MAIS ALTAS, QUE SOMENTE VE AS RUAS

PELOS VIDROS DOS CARROS, OU NA DAS CLASSES MAIS BAIXAS EM
SITUACAO DE VULNERABILIDADE SOCIAL, CUJA RELACAO COM OS
EQUIPAMENTOS PUBLICOS E MAIS RESTRITAS.

Neste sentido, o ritmo do trabalho e de circulacao de mercadorias, forcas
motoras da contemporaneidade, se sobrepuseram as necessidades de seus
habitantes quanto ao planejamento das funcionalidades, disposicoes e
convites da area urbana, principalmente para o segmento representado pela

infancia.
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Os museus tém potencial de contribuicao com o desenvolvimento de outras
possibilidades educativas na educacao formal e informal, tendo em vista a
relacdo da instituicdo com o TERRITORIO e 0 entorno.

E o tema da infancia desta exposicao viabiliza possibilidades para
repensarmos o ritmo que estamos reproduzindo na sociedade e qual cidade
estamos construindo. Nesta construcao, damos conta de sua diversidade e
de seus conflitos? Em quais situacoes humanizamos as interacoes sociais?
Pois, nos trajetos que somos convocados a fazer e convocamos, o modo como
nos apropriamos dos espacos e equipamentos da cidade ou a forma como
exigimos novos espacos ou damos novas fungdes aos espacos ja existentes,
nos tornamos sujeitos e construimos a CIDADE em concordancia a nossa Vvisao

de bem viver de maneira coletiva.
Para saber mais

PESSOA, Fernando. “Quando as criancas brincam...”. Poesias. Lisboa: Atica,
1942 (152 ed. 1995).

TRINDADE, Solano. “Bolinha de gude”. In: Cantares ao meu povo. Sao Paulo:
Editora Brasiliense, 1981.
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VAZ, Sérgio. “Mil graus na terra da garoa”. In: Literatura, pao e poesia. Editora
Global, 2011

PROPOSTAS DE ACOES PRATICAS

Criando uma cartografia interativa das
interpretacoes infantis dos territérios de Sao
Paulo

O sentido dessa proposta é criar uma rede de registros das interpretacdes
infantis dos territérios da cidade de Sao Paulo, a partir de caminhadas nas
proximidades da escola e uso das redes sociais. Circular em um caminho e
o objetivo deste caminho sao os encontros. Os vinculos. A educacao como

caminho
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PARA PENSARMOS NA CIDADE E O SEU VINCULO COM AS INFANCIAS,
UMA DAS DINAMICAS IMPORTANTES E A DE COMPREENDER QUE AS

CRIANCAS PRODUZEM AS SUAS PROPRIAS INTERPRETA(;C)ES DOS
ESPACOS, TROCAS E CONFLITOS.

Entdo,acidade é a mesma dos adultos, porém com um outro olhar e interacao.

Uma crianca é, antes de tudo, um ser pensante que interpreta o que esta ao
seu redor e esta interpretacao nao pode ser vista como inferior aquela feita
pelo adulto. “A diferenca entre as criancgas e os adultos nao é quantitativa, mas

qualitativa; a crianca nao sabe menos, sabe outra coisa.” (COHN,2005,p.33).

Essa proposta tem como objetivo colocar as criancas como “criadoras” de sua
propria interpretacao dos espacos e territorios, a partir de seus caminhos
e da sua CIRCULACAO NA CIDADE, tendo em vista a crianca como cidada
participativa destes lugares. Para isto, é necessario um papel de estimulo do
educador quanto a exploracao do territorio que a rodeia e que a atravessa e

¢é atravessada.
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Esta proposta é antes de tudo uma posicao de escuta, uma ESCUTA DA INFANCIA,
e quando falamos desta escuta, falamos do encontro, de estabelecer redes de
vinculos (de dialogo). Os vinculos criados pelas criangas. Pensar um campo do
humano, do reflexo que a crianga pode trazer para os adultos e no exercicio da
educacao presente no proprio viver e como ele esta colocado nestes vinculos
que estabelecemos. Um grande centro urbano como Sao Paulo desafia a
manutencao e criagao desses vinculos. A ideia é recriar e dar atencao para

estes vinculos, estabelecendo uma rede a partir desta proposta.

A proposta de abordagem para esta acao esta dividida em 3 partes (descritas

a sequir); o ideal é que sejam feitas em 3 dias diferentes.
1. Contextualizando os espacos e caminhos da cidade
A partir de uma roda de conversa, discutir sobre os caminhos que cada um
faz para chegar até a escola, os meios como se locomovem e aquilo que veem

neste trajeto.

A cidade nao pode focar somente naquilo que precisa ser feito, mas no que

pode se experimentar fazer.
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Sugestao de perguntas mediadoras: O que vocés veem no caminho até
chegar na escola? Conhecem alguma pessoa que mora neste caminho? Como
vocés fazem este caminho (a pé, de carro, de bicicleta)?

Apos a conversa, as criancas podem jogar “vocé passa ou para?”. O jogo
consiste em descricoes de uma situacao, lugar ou pessoa escritas em papéis.
A partir de um sorteio com os papéis dobrados, cada crianca deve pegar um
deles sem saber o que esta escrito, entdo o0 jogo se desenvolve com a acao de
cada crianca, que ap6s pegar o papel, deve abri-lo e dizer se ela “passa direto”
ou “para” ( pensando na situacao de caminhar, circular num local) com o que
esta escrito no seu papel. O intuito é o de instigar as criancas a pensarem
nas suas caminhadas e circulagoes nos espacos, bem como o que as envolve

neles.
Ao final do jogo, é importante informar sobre o contexto geral da proposta
que esta sendo desenvolvida, o uso do Instagram, a importancia de um

registro de memorias.

Ao final desta etapa, informar sobre as outras duas etapas que virao.
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2. Saidas e registros

Esta etapa consiste no momento de sair da escola com as criancas e percorrer
o entorno, e através disso fazer o registro (escrito, fotografico, de audio,
em desenho, ilustracdo e etc). E importante pensar nas criancas sendo
protagonistas das relacdes com este territorio, tendo as suas representacoes
e interacoes estimuladas. Para este momento, sugere-se que a professora
defina 4 ou 5 pontos (locais, coisas, objetos, situacoes) que possa perguntar
sobre como as criangas os veem. Por exemplo, uma arvore que esta proxima
da escola. Como as criangas veem essa arvore? Como elas se relacionam com

ela? Como a professora vé e se relaciona?

Apds uma primeira caminhada, é possivel separar grupos (de 3 ou 4 criancas)
que terdo como funcao, definir lugares ou situacdes, dentro deste territério,
que eles querem apresentar para o restante do grupo.

Sugestao de perguntas mediadoras:
O que chama atengao de vocés nestes locais?

O que querem mostrar?

O que vocés queriam que existisse neste local?
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Para finalizar, pode ser formada uma roda de conversa sobre o que as
sensacoes do grupo s com esta atividade e para coleta dos registros.

Sugestao de ferramentas:

- Caderno de viagens;
- Mapa de colagens;

- Bindculos de papel;
- Molduras de papel;
- Cameras de celular.

3. Cartografia digital

Separar o material criado em conjunto com as criancas, ter um momento
para reflexao sobre as imagens e coloca-los no Instagram. Nesta etapa é
interessante reaver as interpretacoes que tiveram dos espacos e como esta
sendo para as criancas o caminho até a escola apds a atividade e configurar a
rede entre todos que participarem dessa proposta.

Como é configurada a rede: A proposta é a de que a partir do uso da hashtag
#cartografiadainfancia na rede social Instagram, os participantes possam
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tanto fomentar quanto utilizar os registros que serao feitos no momento da
atividade. O objetivo é que a hashtag possa ser acessada livremente, podendo
servir como base para outras atividades e como um acervo de registros
dessas infancias na cidade de Sao Paulo. Importante deixar claro para as
criangas sobre o uso dos materiais como registro na rede social e perguntar
se autorizam o uso da imagem criada. Caso nao tenha acesso, familiaridade
com o Instagram, ou nao queira utiliza-lo no momento da proposta, podem
imprimir as imagens ja registradas na hashtag e apresenta-las para as

criancas, sugerindo leituras ou intervencoes.

Obs. Uma hashtag pode ser uma palavra ou uma frase composta por letras
e emojis, que se escreve tudo junto (sem espacos); essa frase comeca com o
conhecido simbolo cerquilha, apelidado de “jogo-da-velha” (#). Estas hashtags
servem para organizar os contelidos publicados nas redes sociais, servindo

como uma marcacao de um assunto, facilitando assim a busca.
Para saber mais:
Hashtags e paginas que falam sobre infancias e a cidade - Instagram

#cartografiadainfancia;

#infancialivre;
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#psicologiadainfancia;
#infanciaplena;
#cartografiasp;

@territorio do_brincar;
(@cartografianegra;
(@cartografiasafetivasurbanas.

Para saber mais
ANDRADE, Ana Luisa; PAIXAO, Mayara. 2 iniciativas de deslocamento de
criangas para a escola e o que elas dizem sobre direito a cidade. Nexo Jornal,

8 jan. 2020. Disponivel online.

BRECHAS urbanas - O lugar das criancas na cidade. Ital Cultural, 2016.

Disponivel online.

INSPIRE-SE - Caminho Escolar de Paraisopolis. Rede Nacional Primeira Infancia,
2016. Disponivel online.
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Jogo: cores do meu bairro
Faixa etaria sugerida: a partir de 12 anos.

Quais os espacos da Cidade que foram reservados ou pensados para o publico
infantil?

Esse 10G0 tem como objetivo analisar o acelerado processo de urbanizacao da
Cidade de Sao Paulo, a partir do bairro escolar. Valorizando a vivéncia que os
e as estudantes possuem sobre a prépria regiao. Refletir sobre qual o espaco
o bairro destinou para elas pudessem brincar. E partir disso questionar: o
processo de urbanizacao da cidade considerou o seu bem-estar.

CoMO PODEMOS ELABORAR PLANEJAMENTOS QUE ESTENDA OS

RECURSOS URBANOS PARA TODAS AS CRIANCAS?

Enfim, essa acao pedagdgica tem como objetivo pensar coletivamente qual a
cidade que desejamos.
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Primeiro encontro: construcao do Mapa.
Habilidade na BNCC: (EFO1GE08) Criar mapas mentais e desenhos com base

em itinerarios, contos literarios, historias inventadas e brincadeiras.
Sugestao de materiais: Tecido, pincéis, tinta guache e copo com agua.

Com o grupo sentado em roda, podem-se fazer alguns questionamentos
sobre o bairro, refletindo sobre quais instituicoes consideram importantes
para se ter no bairro, como Museus, por exemplo. Quais 0s comércios que sao

essenciais? Quais os lugares que frequentam constantemente?

A partir das respostas eles poderao CONSTRUIR em conjunto um mapa do
bairro, levando em conta as avenidas principais, pracas publicas, shoppings,
cinema, museus, centro culturais, bibliotecas, e outras instituicoes que

consideram importantes destacar.

Levando em consideracao as falas apresentadas, poderao ser apresentadas
fotografias antigas da regiao, fazendo comparacdes com o mapa elaborado
pelo grupo. Cabe aqui uma breve contextualizacao sobre como o processo
de urbanizacao da Cidade criou um novo modo de vida, baseado em absorver

dinheiro e outras mercadorias, por meio de consumo, transformando o Direito
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a Cidade em uma condicao de classe social.

Segundo encontro: formas que eu utilizo meu bairro.

Habilidade na BNCC: (EFO2GE08) Identificar e elaborar diferentes formas
de representacao (desenhos, mapas mentais, maquetes) para representar
componentes da paisagem dos lugares de vivéncia.

Sugestao de materiais: Alfinete colorido para mapa.

Poderao ser entregues 04 alfinetes coloridos de mapa para cada estudante,
reforcando que uma vez colocado o pino no mapa ele nao podera ser retirado,
por isso é necessario pensar tranquilamente sobre as questoes, lembrando
que cada pino responde a uma pergunta:

Pino Amarelo - Qual o lugar em que costuma brincar com frequéncia no
bairro?

Pino Azul - Qual espaco vocé visita com frequéncia com seus familiares no
bairro?

Pino Verde - Qual a forma ou meio de transporte que vocé se locomove pelo
bairro?

Pino Vermelho - Qual o lugar vocé costuma frequentar sozinho no bairro?
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A partir da localizagao dos alfinetes, fomentem uma discussao em torno das
leituras de cores, deixando que os e as estudantes se sintam confortaveis em
participar ativamente. PROBLEMATIZANDO, por exemplo, se o lugar que eles
costumam brincar com frequéncia esta na esfera pUblica, como pragas ou na
esfera privada como condominios fechados? Os lugares de maior frequéncia
em companhia dos responsaveis sao espacos de lazer ou de consumo?

Retomando sempre as falas que estavam presentes na construcao do mapa.

Terceiro encontro: do que sinto falta no meu bairro.

Habilidade na BNCC: (EFO1GEO1) Descrever caracteristicas observadas de
seus lugares de vivéncia (moradia, escola etc.) e identificar semelhancas e
diferencas entre esses lugares.

Sugestao de materiais: Folha de sulfite, giz de cera e alfinete colorido para

mapa.
Apds apresentar o mapa com os alfinetes coloridos, pode recapitular algumas
falas sobre o momento anterior. Com folhas de sulfite e giz de cera os grupos

poderao desenhar com as sequintes perguntas:

Vocés conhecem algum outro bairro que visitaram e que gostariam de morar?
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O que esse bairro tem que falta no seu?

Ja pensou em usar algum lugar do bairro para brincar, mas seus pais nao
deixaram?

Existe algum prédio ou lugar que vocé gostava no seu bairro e que foi
demolido?

Que tipo de construcao vocé gostaria que tivesse no seu bairro para vocé
pudesse brincar?

Partindo dessas questoes, os e as estudantes podem apresentar seus
desenhos para os colegas e falar sobre quais os equipamentos ou espacos
sentem falta no bairro. Lembrando que é Direito de todos e dever do Estado

dar acesso a recursos urbanos no seu bairro.

Quarto encontro: como ter direito ao meu bairro?

Habilidade na BNCC: (EFO4LP10) Ler e compreender, com autonomia, cartas
pessoais de reclamacao, dentre outros géneros do campo da vida cotidiana,
de acordo com as convencgoes do género carta e considerando a situacao
comunicativa e o tema/assunto/finalidade do texto.

Sugestao de materiais: Papel almaco, selo e envelope.
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Com o fim de pensar na Cidade como um Direito, é importante fazer uma
breve retomada dos momentos anteriores, frisando as falas em potencial dos
estudantes e levantando uma questao: O que devemos fazer para conseguir
essas mudangas em nossos bairros?

Ao decorrer da discussao podera ser apresentado os recursos legais que
podem ser usados para ter acesso a equipamentos e espacos de lazer pUblico

em sua regiao.

AGORA 0S E AS ESTUDANTES PODERAO ESCREVER UMA CARTA
DIRECIONADA PARA OS CONSELHEIROS E SUBPREFEITO, FALANDO SOBRE

A NECESSIDADE E EQUIPAMENTOS NO BAIRRO E PEDINDO QUE ESSAS
PAUTAS SEJAM LEVADAS EM CONSIDERA(;AO EM SUAS DISCUSSOES.

Referéncias bibliograficas
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Parque Infantil Dom Pedro I, 1937
Benedito Junqueira Duarte
Nau Catarineta (Olha pra estrela do norte).
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’

Parque Infantil Dom Pedro II
Benedito Junqueira Duarte

Joquinho.



Parque Infantil da Lapa, 1937

Benedito Junqueira Duarte
Jogo de damas.



Parque Infantil da Lapa, 1937

Benedito Junqueira Duarte
Tanque de Areia.



Parque Infantil do Ipiranga, 1937

Benedito Junqueira Duarte
Marcenaria.
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Parque Infantil da Lapa, 1937

Benedito Junqueira Duarte
Trabalhos Manuais..



Biblioteca Infantil Monteiro Lobato, 1930-1950
Gabriel Zellaui

A fotografia mostra a sala de leitura com os livros dispostos em estantes de
tal modo que facilita a consulta.



Rua de Sao Joao, 1908

Aurélio Becherini
Fotografia tomada da esquina da Rua Libero Badar6 em
direcao ao Largo do Paissandu, por volta do ano de 1908.



Biblioteca Circulante, 1937

Benedito Junqueira Duarte
Onibus Biblioteca.
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Biblioteca Infantil Monteiro Lobato, 1959
Gabriel Zellaui

Aspectos internos.



Parque Infantil, 1950-1955
Desconhecido
Sem descricao.
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Rua Japura, 1942

Benedito Junqueira Duarte e Antonio R. Muller
Esquina mais proxima: Rua Jacarei. Fotografia tomada do corredor do niUmero 127 da Rua Japura, mostrando uma
parte do patio da Geladeira, vendo-se um grupo de crianca.



Rua Japura, 1942

Benedito Junqueira Duarte e Antonio R. Muller

Esquina mais proxima: Rua Jacarei. Area do Vale do Bexiga. Fotografia tomada do meio da rua da Vila Barros,
mostrando mais um aspecto do conjunto da parte de tras dos corticos, das habitacdes e do patio fronteiro a
Vila Barros. Em 1o plano algumas criancas dos corticos.
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Fazenda de café, 1901-1910

Guilherme Gaensly

Lavoura de café em Araraquara - interior do Estado de Sao Paulo. Utensilios utilizados para a
colheita, panos e cestas, carro de boi com 3 parelhas, mao de obra. Imigrantes, familia onde
aparecem criancas trabalhando derissando o café (derrubando o café do pé).



Rua Carneiro Ledao, 1929

Benedito Junqueira Duarte
Cortico na Rua Carneiro Ledo no Bairro do Bras. Foto de um grupo de moradores do cortico.
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Coordenação MCSP
com cor

Coordenação MCSP
Podemos tirar.


