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ITNTERSECCOES -
NEGROS(AS), INDIGENAS E PERIFERICOS(AS)
NA CIDADE DE S A0 PAULO

Em continuidade ao programa de exposi¢cdes sistémicas
promovido pelo Museu da Cidade de S&o Paulo,
INTERSECGCOES - NEGROS(AS), INDIiGENAS
E PERIFERICOS(AS) NA CIDADE DE SAO PPAULO avanga
cronologicamente no espaco e na geografia da capital, nao
somente com o objetivo de iluminar os fazeres destes grupos
e reforgar sua importancia na vibrante cena cultural da cidade,
mas, principalmente, na contramao do projeto nacional de
apagamento destas populagdes e no sentido de reinseri-las
enquanto sujeitos protagonistas da historiografia paulistana.

INTERSECGCOES apresenta um valoroso conjunto
de movimentos culturais, artistas, processos e encontros,
bem como locais de convivéncia (e convergéncia) que, a
partir da década de 1980, concomitantemente aos fatores
de resisténcia comum a vida destas maiorias minorizadas, e
atuando nainterseccionalidade histérica e socialmente imposta
as populagdes negra, periférica, indigena e LGBTQIA+,
forneceram elementos ndo somente para a celebracao
coletiva, como para a possibilidade de uma “vida comum” em
uma sociedade onde o racismo, o sexismo e a homofobia sdo
inseparaveis.

Ainda que o conceito de “cidaddo comum” possa endossar,
mesmo que inconscientemente, a ideia de que ha pessoas
"especiais” ou “superiores”, as iniciativas presentes nesta
exposicdo apresentam-se como possibilidades catérticas que



ndo imputam aos seus participantes e idealizadores o fardo
de terem de possuir uma histéria de superagdo por serem
guem sao ou como sdo. Pelo contrario: para eles, a celebracao
coletiva é redentora e as diferencas mutuas (e ndo dominantes),
catalisadoras de potencialidades criativas e emancipatérias.

“A periferia nos une pelo amor, pela dor e pela cor”, defende
o poeta Sérgio Vaz no Manifesto da Antropofagia Periférica.
Sao periferias unidas por um movimento que vai além das
subjetividades, como ensina Tiaraju Pablo D’andrea. Um
povo que é cria, tem orgulho de pertencer a quebrada e atua
politicamente para defender os que nela habitam. Assim ele
define o sujeito(a)(e) periférico(a)(e), um novo conceito na
sociologia.

A periferia é formada, majoritariamente, por negros e
negras, imigrantes e migrantes - e também indigenas -
que se interseccionam em movimento. Citando Caetano
e Gil, é "a grandeza épica de um povo em formacgao”.
INTERSECGCOES pretende explorar estadiversidade
trazendo para o Museu da Cidade seus territérios, sujeitos,
sujeitas, sujeites e imaginarios.

Territério, alids, para o morador de periferia, é lugar de
fixagdo, é o universo que ele enxerga da laje de sua casa. O
desenho do territério periférico se define pelas relagdes locais
de afeto: os bares, as igrejas e terreiros, o futebol, a feira, os
fluxos. Para os negros e negras, a nocdo de territério tem um
componente a mais: sdo espagos de encontros e afirmacao
de suas identidades, sao os bailes black, as rodas de samba, a
Estacdo Sdo Bento do metrd, onde se articulou o movimento
Hip hop; a Galeria 24 de Maio, a Feira Preta atualmente.



Os indigenas, por sua vez, entendem o territério como espaco
demarcado sobre o qual erguem uma nacdo. E onde estdo
os guardides e guardias da mata e da tradicdo do Bem Viver.
Terra de encantamento e celebragao. A Ultima cachoeira limpa
da cidade de Sao Paulo é preservada pelos guarani da terra
Tenondé Pora, em Parelheiros, e sua 4gua estad exposta aqui
no Museu.

Negros, negras, indigenas, periféricos e periféricas nao
formam uma massa subalterna e alienada; sdo sujeitos,
sujeites e sujeitas do tempo e do espago no qual a histéria se
constréi tijolo por tijolo. A organizagdo politica do negro e do
periférico tem como base a luta por moradia. Tendo a casa,
os demais direitos sdo conquistados: luz, 4gua, saneamento,
asfalto, transporte, educacao, saude.

A cultura também é um direito a ser defendido, mas o povo
faz cultura mesmo na auséncia do Estado. Pretos, periféricos
e indigenas desenvolveram o “nés por nés”, a “sevirologia”
e outras tecnologias sociais e culturais e tendéncias a partir
de uma cosmovisao ancestral. O empreendedorismo é uma
invencdo das mulheres negras!

As interseccdes entre negros, negras, indigenas, periféricos e
periféricas habitam o universo simbélico que inspira as artes e
a cultura na Metrépole.

Ha uma sintaxe periférica e black que elabora expressées
como “da ponte pra cd”, “cria da quebrada”, “é néis que t&",
"arua é nois”, “pokazideia”. Negros e periféricos criam moda,
culindria, musica, dancga, teatro, cinema e uma literatura das

mais vigorosas, que vai de Maria Firmina dos Reis a Thauane



Teodoro, numalinhagem de quase 200 anos de escrita marginal.
Os indigenas sabiamente cruzam as tradicdes milenares com
as formas contemporaneas dos “jurud”, num hibridismo
cultural instigante, quebrando o paradigma equivocado da
aculturag3o.

Emicida ja deu a letra: “ARTE E OCUPAR!”

Tudojuntoemisturado porqueaculturandoé compartimentada,
muito menos hierarquizada.
A interseccdo saiu da geometria e se fez verbo na periferia.

-LNTERSECCIONE-SE!

Adriana Barbosa
Nabor Jr.
Eleilson Leite

Curadores



Neste ano de 2023, o Museu da Cidade de Sao Paulo completa
30 anos de existéncia. Décadas dedicadas a incorporar em
suas acdes: os roteiros, as histérias, as obras e as memorias
correspondentes ao que é a cidade, bem como registrar os
seus impactos, ajuntamentos, cuidados e descasos. E sob a
tipologia de “museu de territério” [ICOM/UNESCO], vem
contribuindo para a discussao e a reflexdo quanto ao cenério
contemporaneo de seu préprio objeto: a cidade. Portanto,
registrar e lidar com percursos diversos, por vezes dolorosos,
é parte do compromisso que o Museu da Cidade de Sao Paulo
assume com a memédria e a realidade paulistanas.

O nlicleo de formacdo e desenvolvimento de publicos do
Museu da Cidade de Sdo Paulo atua, principalmente, no
estabelecimento de didlogos ativos com a comunidade que
frequenta a instituicdo, por meio da proposicao de agdes
educativas interessadas em contemplar as diversidades e
complexidades dos grupos sociais que habitam a cidade, em
atividades mediadoras envolvendo os acervos e exposicoes e
suas multiplas potencialidades de fruicao, na articulagdo com
os atores sociais e instituicdes presentes nos territérios onde o
museu se faz presente, desse modo, fortalecendo as multiplas
vozes e culturas que permeiam as histérias, memodrias e
construcdes de Sao Paulo, reforcando os compromissos ético-
politicos que animam a instituigao.

O nucleo, ainda, é responsavel por aglutinar, transversalmente,
todas as unidades da rede ao redor de um projeto politico-
pedagégico comum, fruto de empenho critico e coletivo
- aberto e em constante disputa - de um conjunto, diverso
em suas origens e marcagoes, de educadores-pesquisadores
implicados em ativar os saberes, imagens e sonhos em



transito na instituicdo junto as comunidades representadas
nas narrativas constituintes das exposicdes sistémicas e
temporarias, que tomam lugar nas casas que conformam o
museu em seu conjunto polinuclear.

Estruturam as construcdes de pensamento e pratica do nucleo
a sua organizacgao ao redor de grupos de trabalho enredados
as mais diversas dimensdes contemporédneas e cotidianas
da realidade da cidade, a saber, a articulagcdo territorial, as
questdes de raca e género, as acessibilidades e o clube de
leitura “tramas urbanas”, interessado em promover a palavra
escrita como ferramenta interpretativa e criativa acerca da
realidade histérica e atual do municipio - e do mundo.

Desejamos, com este material, potencializar o canal de didlogo
entre o nlcleo e os trabalhadores dos diversos campos da
educacgdo, para que possamos cada vez mais, compreender
as necessidades dos ambitos arte-educativos e fornecer
recursos para que o museu possa ser, cotidianamente, um
espaco democratico voltado as praticas criticas através de
suas proposicoes e da forma como se apresenta e se pensa a
cidade. Sejam, todes, bem-vindes.

Nadia Bosqué
Beatriz Bonifacio
Emilia Maria de Sa

Ndcleo de Formagado e Desenvolvimento de Publicos



E com grande entusiasmo que convidamos o publico a se
aventurar pelo material educativo elaborado para a exposicdo
INTERSECGCOES - NEGROS(AS), INDIGENAS E
PERIFERICOS(AS) NA CIDADE DE SSAO PAULO. A exposicdo ocorre
nas unidades do Solar da Marquesa de Santos e da Casa da
Imagem, aberta ao publico em 25 de janeiro.

Esse material foi cuidadosamente produzido pelos educadores
do Museu da Cidade de Sio Paulo, exaltando a diversidade
ndo apenas nas teméticas abordadas, mas também na prépria
forma de pensar e afetar.

Aqui, celebramos a pluralidade de corpos, territérios,
formacoes, areas de pesquisa e interesses, reconhecendo a
importancia de diferentes perspectivas para uma compreensao
mais inclusiva da histéria e da cultura.

Segundo AnaMae Barbosa, aarte educacdonos museus permite
uma experiéncia estética e reflexiva que amplia horizontes,
desperta questionamentos e promove a emancipagdo dos
sujeitos. Além das contribuicdes mencionadas, é importante
abordar também uma dimensao mais critica e contemporanea
da arte educacdo nos museus. Nesse sentido, deve ser
repensada e contextualizada de forma a reconhecer as
histdrias, vozes e perspectivas marginalizadas ou silenciadas.

Ao enxergarmos os sujeitos, os territérios e a imaginacao
periférica, negra e indigena sob outra ética histérica, abrimos
espaco para a fabulacao critica, conceito explorado por Saidiya
Hartman.

Essa abordagem nos convida a repensar o passado, o presente
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e o futuro, construindo futuros outros, como propde Walida
Marisha, sem que nos esquegamos de lembrar da importéncia
de manter o amor presente ainda que diante do horror,
reforcando a necessidade de relacionar nossas lutas com o
afeto e o cuidado.

Na encruzilhada, os caminhos se cruzam, os
destinos se entrelacam e as possibilidades

se multiplicam. E nesse ponto de interseccdo
que encontramos a riqueza da diversidade, a
forca dos encontros e a poténcia das trocas.

E na encruzilhada que se revelam as vozes
silenciadas, as historias esquecidas e os

saberes marginalizados. Que possamos trilhar
esses caminhos, explorar essas intersecgoes e
construir juntos um futuro de dialogo, respeito e

transformacao. (RUFINO, 2019)

Cassandra Moura
Rodrigo Monteiro

Supervisdo Arteducagao Produgbes
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MEU EESPAGO SOMOS NOS:
PENSAR UM TERRITORIO OUTRO

Alaide Cadima, Frida Cérdova, Pedro Pereira

A invencdo deste Brasil, antiga América Portuguesa, como
alguns a chamam, primeiro como Colénia, em seguida Império
e por fim Republica, num longo e complexo processo de
reestruturagdo de inimeras formacgdes sociais nativas que aqui
ja estavam ha milhares de anos, contou, dentre outras coisas,
com o sequestro e o tréfico massivos de povos africanos para
ca, e também dos povos indigenas originérios desta terra,
de modo que a escravidao foi um elemento onipresente em
todas as atividades de trabalho e produgao durante este longo
periodo. O territério que ora ocupamos, tornou-se lugar de
expropriacdo e sequestro de recursos, testemunhando uma
sucessao de reformulacées internas para que a subordinacao
das populagdes ndo brancas pudesse vigorar diante das
transformacdes que culminaram com o Estado Moderno.

A ascensado de elites econdmicas emergentes ligadas ao café,
orientadas por um republicanismo em desenvolvimento, e
contrarias aos ARCAiISMOS monérquicos e a centralizacdo
do poder nas maos da Coroa, sobretudo em Sao Paulo na
segunda metade do século XIX, permite a elaboragdo de um
novo projeto de Brasil a partir da aliangca desta classe com
diversas alas militares.

Ambas orientadas pelas ideias de ordem e progresso
oriundas do POSITIVISMO FRANCES, estas elites provocam um
amplo rearranjo politico a partir da instauracdo da Repubilica,
orientado para a exclusao de grandes parcelas da sociedade
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que saiam da escraviddo recém-abolida para a liberdade,
porém, sem direitos efetivamente adquiridos e assegurados.

A proibicao do voto de pessoas nao alfabetizadas, a imposicao
da obrigatoriedade de rendas elevadas para que se pudesse
votar, o impedimento a propriedade da terra por parte das
camadas empobrecidas, a implementacdo da chamada lei da
vadiagem’, que dava direito as forgas policiais de prenderem
pessoas em espacgos urbanos caso ndo tivessem emprego e
moradia fixas, foram algumas das estratégias encabecadas
na construcdo deste novo Brasil. O historiador Marcos
Napolitano, em seu curso “Histéria do Brasil Independente”,
disponibilizado na integra na internet pela Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de
Sdo Paulo, identifica a existéncia de uma ARQUITETURA DA
EXCLUSAO como principio de orientagdo politica deste estado
em nascimento?.

Segundo o historiador, é fortemente perceptivel a existéncia
de um conjunto de praticas e instituicdes politicas concebidas
para cumprir com o papel de conferir ao espaco da cidade,
uma ordem de subordinagdo das populagdes nao-brancas
atualizada no pés-aboligao.

Tudo isso para dificultar a possibilidade da populacao negra
liberta, e também indigena, principais alvos deste conjunto

1. Trata-se do decreto-lei 3.688 de 1941 que estipula a vadiagem como uma contravengao
penal. Enquadra-se como vadiagem a ociosidade oriunda do nao exercicio de atividades
remuneradas que permitam o sustento de determinada pessoa, prevendo penas de 15
dias a 3 meses para quem for autuado. Informacdes disponiveis em:
https://www.camara.leg.br/noticias/845847-proposta-retira-vadiagem-da-lei-de-
contravencoes-penais/.

2. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=Pw_Te-IxDLY.
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de leis, de adquirir autonomia em seus modos de moradia,
trabalho, existéncia e manutencdo de suas identidades
culturais.

Stella Zagatto Paterniani, cientista social brasileira, pensa o
Brasil atual a partir do principio da BRANQUIDADE DO ESTADO,
uma espécie de normatizagdo da cultura branca como
principio organizador da sociedade brasileira encabecado
pelas elites politicas e econdémicas. Segundo a autora, a
branquidade aparece como um trago social préprio de
contextos pds-escravistas na busca pela conservagdo de
privilégios, manifestados no direito das pessoas dentro da
norma, de acessarem a cidade e exercer suas existéncias.
Logo, o territério que nos comporta, torna-se um espacgo de
disputa na medida que o acesso as vérias esferas da cidadania,
tais como a participacao na politica, experiéncias culturais e
de educacdo, saude, seguranca e trabalho se da de forma
assimétrica a partir da desigualdade atrelada historicamente
a diversidade racial e social de povos que compoem este pais.

Mas o que constitui um territério? Apenas suas demarcacdes e
o potencial de extracdo de recursos naturais? Pode um corpo,
uma fala, uma musica ser um territério? O que é um territério?
Expandir esta ideia pode nos ajudar a pensar em quais
barreiras estamos inseridos(as) quando se trata de privilégios,
acdes politicas e porque ndo, meméria? Um possivel caminho
que podemos seguir é ndo pensar o territério apenas como
propriedade material (seja publica ou privada), mas pensar
que territério pode ser tudo aquilo que da forma, visibilidade
e existéncia a uma comunidade ou nagao.
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No documentario KRENAK: VIVOS NA NATUREZA MORTA,
originalmente reproduzido pelo Canal Futura, é possivel
acompanhar o cotidiano de pessoas que tiveram sua
cosmopercepcao® de seu territério devastada, porque
nos mostra como o rompimento na barragem do Fundao,
propriedade da mineradora Samarco, gerou a morte do
Rio Doce, a mais importante bacia hidrogréfica da Regido
Sudeste no pais. No documentario é possivel observar como
a destruicdo desse territério abarcou de maneira dramética
toda a vida desse povo.

Os depoimentos se referem ao rio como um parente, alguém
que de fato estava vivo e fazia parte daquela familia e que agora
faleceu. O Rio Doce ndo era sé um territério, era também um
organizador de rotinas daquele povo, ndo sé para pesca, o rio
também era ponto de encontro para brincadeiras de criancas,
para as aulas de professores, e até lugar de eventos, como
Os Jogos dos Povos Indigenas, onde comunidades indigenas
do pais todo se encontravam para realizar seus jogos, como
uma Olimpiada. Com a morte do rio, muitos desses momentos
deixaram de existir, entristecendo, ou como eles mesmos
denominam, DESENCANTANDO as pessoas que tinham o rio como
uma grande entidade, causando assim, estados emocionais de
profunda depressao.

Para a cosmopercepgdo do povo Krenak, um territério ndo
pode simplesmente ser substituido, porque tudo que constitui
esse lugar, faz parte do ser daqueles que nele habitam.

3. Cosmopercepcao, traducao de “world-sense” feita por wanderson flor do nascimento,
para este conceito usado pela pesquisadora e professora nigeriana Oyérénke Oyéwumi
em seu livro A Invencao das Mulheres, repensando a popular expressao “visao de mundo”
(worldview) questionando assim que a visdo nao é o Unico sentido corporal que nos faz
perceber o mundo do qual vivemos.

I I S s



Arturo Escobar, antropélogo argentino, denomina esse modo
de existénciacomo ONTOLOGIA RELACIONAL, pois o conhecimento
cultural, social, histérico, identitdrio que aquelas pessoas
adquirem, sé se torna possivel porque elas se relacionam com
seu territério e com tudo que faz parte dele.

Estamos de fato nos relacionando com os nossos ambientes?
Respeitando seus limites, ouvindo suas necessidades?
Podemos hoje pensar a cidade como um ser que pulsa vida e
que pode nos dar respostas ou conhecimentos? Ou estamos
tdo submersos(as) e iludidos(as) com a ideia de modernizacédo
que ndo conseguimos pensar a cidade apenas como um lugar
para prover nossas necessidades e desejos (comer, dormir,
trabalhar, consumir e etc)? Questdes e reflexdes que talvez
possam despertar nossa presenca nessa cidade cheia de
incongruéncias e quem sabe, criar a partir de nés, uma cidade
outra.

Pensando em Sao Paulo, como a metrépole que é, repleta de
complexidades, podemos compreendé-la como uma imensa
colcha de retalhos que forma um tecido desigual e potente. A
poténcia reside justamente nessa trama, costurada de muitas
variedades pelas linhas da diversidade, gente de todos os
lugares, corpos de todas as diferencas. Tudo isso habitando
uma gigante cidade concretizada e povoada de nomes
indigenas que nos lembram que estamos em terra Guarani,
Mata Atlantica, floresta tropical rodeada de rios e diversidade
genética natural.
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Nessas ontologias, os territorios
sdo espacos-tempos vitais de
toda comunidade de homens

e mulheres; entretanto, nao

@ apenas isso, mas também o
espaco-tempo de inter-relacao
com o mundo natural que

circunda e é parte constitutiva
dele.

4vd03S= 0dNId VvV

Contudo, essa diversidade, ainda estda longe de ser
considerada um elemento potencializador para a produgao de
uma comunidade igualitaria, pois as herancas coloniais racistas
imprimem uma distingdo hierarquizada dessas diferencas. A
concretizacdo de uma sociedade emancipada de suas herancas
desiguais requer a garantia ao direito de comunicagdo conjunta
para a producdo de um presente/futuro mais justo para as
comunidades e territérios marginalizados. E ai que a acdo
educativa pode ser ativada como experiéncia de construgao
de ilhas e territérios/espacos/lugares de resisténcia. Um bom
exemplo destes espacos sao as ocupagdes de moradia/cultura
que se espalham por toda paulicéia.

I e . s



Como nos mostra o texto de Stella Zagatto Paterniani (2016)
os movimentos de moradia sdo dos mais potencialmente
criativos na construcdo dos desejos de uma cidade mais
justa. Carlos Aquino observa que movimentos como o MSTC
(Movimento Sem-Teto do Centro) sdo ponte fundamental para
o direito a habitacéo e a vida na cidade.

As ocupagdes do centro de Sao Paulo, Maud, 9 de Julho e
Ouvidor, sdo belos exemplos de construgdo da resisténcia, o
que por sua vez podem ser vistos como CONTRANARRATIVAS
urbanas ou agdes que caminham para a disputa pelo direito ao
espaco de circulacao e transito, o direito a cidade, o direito de
viver, criar e vivenciar a cidade.

Esses espagos podem ser considerados espagos de formagao
politica/cultural/comunitéria pois aglutinam em torno de si
pessoas diferentes e nos ensinam como se auto-organizar
estrategicamente para construir uma COMUNIDADE, ou seja,
sdo espagos que podemos chamar de CIDADE EDUCADORA.

Ali ndo se mora apenas, ndo é apenas luta por moradia,
sdo espacos comunitarios de convivéncia, experimentagoes
cotidianas de construcdo do bem comum, do cuidado, do
lazer, da cultura. Acreditamos que é nestes termos globais,
ou multidimensionais, que a acdo educativa deve se pautar
ao propor uma reflexdo sobre a cidade que queremos e
precisamos para o futuro.
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TTMAGINARIO PLURAL:
A IDENTIDADE PAULISTA EM XEQUE

Lucas Xavier e Rafael Pencinato

Sociedades, ou comunidades, ndo sdo questdes facilmente
definidas. Ndo podem ser explicadas apenas como um
apanhado de individuos isolados, algo que podemos
reconhecer apenas pela soma de suas muitas partes, mas
também nado sdo uma totalidade una, um produto acabado o
qual podemos dividir na busca do que o constitui.

O que constitui uma comunidade é um debate muito complexo
e de certa forma infrutifero. Para o sociélogo alemao Norbert
Elias, a questdo mais interessante a ser abordada quando
estudamos a constituicdo de comunidades esta relacionada as
estruturas que dao coesdo a elas frente aos individuos que a
compdem, é, o que ele chama, de uma ordem oculta que une
determinados individuos em uma comunidade.

E comumente dito que as comunidades afro-brasileira, ou
afro-atlantica, e indigena-brasileira contemporaneas sao
comunidades fundadas num Trauma, seja ele o da escravidao,
do deslocamento forcado de seus territérios originarios, do
genocidio de seu povo, da perseguicdo do seu modo de
viver. Esses vérios possiveis traumas tém em comum o fato
de causarem o apagamento da histéria desses grupos, o
apagamento de referenciais de seu passado que davam coesao
a suas comunidades anteriormente a esse Trauma, sejam esses
referenciais sociais, religiosos, culturais, imagéticos, etc.
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Essa é uma questdao tdo importante na formacao dessas
comunidades que o filésofo estadunidense Cornel West
costuma se referir a ela como CATASTROFE. Ele nota que em
face a essa CATASTROFE h& um renascimento, dela surge o
novo, surgem novas formas de se relacionar, surgem novas
identidades, novos lagos, novas comunidades com novas
estruturas que lhe ddo coesdo frente aos individuos que se
vém inseridos nelas, surgem, portanto, toda uma nova ordem
de simbolos, signos e imagens pelas quais esses individuos se
reconhecem como pertencentes a essas comunidades.

Esses entre-lugares fornecem

o terreno para a elaboracao

de estratégias de subjetivacao
- singular ou coletiva - que

dao inicio a novos signos de
identidade e postos inovadores
de colaboracao e contestacao,

no ato de definir a propria ideia
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de sociedade.
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Paul Gilroy, socidélogo inglés, em seu trabalho sobre
identidades culturais da didspora negra nota que entre as
pessoas escravizadas trazidas as Américas, de povos, origens
e culturas tdo diversas, surgem novas organizagdes sociais,
baseadas no passado comum as pessoas que passaram
pela experiéncia traumética, de onde vird uma nogdo de
continuidade para essas novas comunidades, lhes permitindo
reconhecer e enfrentar essa CATASTROFE.

Justamente por essas multiplas origens pré-catastréficas que
tais comunidades trazem tantos elementos sincréticos, se
organizam e se apresentam de maneira heterogénea.
Mostra-se, portanto, muito dificil tracar suas origens
especificas. Elas sdo, desde o inicio do processo de colonizagao
das Américas, incluindo, claro, do territério que viria a ser o
Brasil atual, comunidades formadas com base na opressao
fisica, mas também numa opressao ideoldgica, na exclusao
de certos individuos da comunidade hegeménica central, de
origem branco-europeia.

Fosse no Brasil Colonial, durante o Império, ou apds a
proclamagdo da Republica, as comunidades e culturas afro-
brasileiras e indigena-brasileiras se organizaram a margem da
comunidade que controlava a vida social, econémica, religiosa
e politica do territério, se organizaram enquanto comunidades
marginalizadas, periféricas, como um “Outro” frente ao “Eu”
hegeménico.

Nesse confronto com uma cultura central hegeménica, o
sujeito marginalizado é constantemente negado de sua
especificidade, sua cultura ndo é considerada vélida porque
foge ao que é tido como norma pelas elites dominantes, outem
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sua identidade reconhecida na negagao de seu pertencimento
a cultura hegeménica, sua cultura sé é reconhecida como
sendo justamente exterior a norma, sua cultura nao faria
parte do que poderia ser considerada uma cultura nacional
brasileira.

Sem um passado negro e

sem um futuro negro, foi-me
impossibilitado existir a minha
negraria. Sem que me tivesse
tornado branco, ja ndo era mais

propriamente negro, eu era um

NONV= ZINVHAH

condenado.

No caso de S&o Paulo, a construcdo da identidade Paulista
se deu de acordo com um projeto de modernizagdo, que
tinha como um de seus pilares a ideia de embranquecimento
da populagdo, sob os auspicios do racismo “cientifico” do
século XIX e sintomatico de uma sociedade que foi a ultima
das Américas a abolir a escraviddo. Esse mesmo projeto ira
impulsionar uma identidade nacional moderna nesses mesmos
moldes, tendo Sao Paulo como protétipo de cidade moderna
e modelo de desenvolvimento a ser seguido.
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Elementos da identidade indigena séo instrumentalizados
na constru¢do do imaginario que serve como mito fundante
da identidade paulista, no caso da figura do Bandeirante (o
mestico paulista por exceléncia), mas apresentando em si uma
estratégia de embranquecimento, mesmo que a principio
possa parecer algo paradoxal. Enquanto estratégia, o
Bandeirante incorpora um ideal de “pureza” do tipo paulista,
uma miscigenagdo entre o “Eu” portugués e elementos do
“Outro” marginal, mas uma miscigenacdo desejavel, em
oposigao a miscigenacao indesejada: a que envolve o elemento
negro.

Essa mistura entre elementos europeus e indigenas que era
exaltada na figura do mestico Bandeirante acabar, a longo
prazo, por apagar o elemento indigena presente nesse
personagem. A iconografia do Bandeirante o apresenta
como branco europeu e o imaginario em torno do sertanista
evoca o carater industrioso, aventureiro e heroico do
paulista, ignorando origens possivelmente indigenas dessas
caracteristicas.

Dessa forma, vemos que o “Eu” marginalizado se forma de
fora, pela exclusdo de tudo que o “Eu” hegeménico engloba.
Essa confusdo causa no sujeito marginalizado o que W.E.B. Du
Bois, importante estudioso estadunidense da virada do século
XIX para o XX, chama de DUPLA CONSCIENCIA.

Seguindo sua teoria, uma das consciéncias do sujeito
marginalizado seria baseada na cultura hegeménica, que lhe
é constantemente bombardeada pela histéria oficial, pela
religido oficial, pelos herdis nacionais, pela grande midia
e todas imagens por ela veiculadas, que constantemente
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rejeitam suas particularidades; a outra consciéncia se basearia
em sua comunidade, na sua sociabilidade, na sua musica, na
sua religido, nos seus herdis, nas imagens que circulam entre
os seus, reforcando a sua particularidade. E baseada nessa
confusdo interna que o famoso escritor anticolonial Frantz
Fanon forma seu conceito de MASCARA BRANCA, entendendo
esse fendmeno quase como uma psicopatologia causada pelo
colonialismo no homem negro, mas que pode ser estendida a
outros sujeitos marginalizados.

Tendo em vista o contexto exposto acima em relacdo a
experiénciadotréficotransatlanticoecomoesseprocessotende
a conformar o imaginéario dos povos da didspora; da maneira
como a catastrofe da colonizagdo conforma o imaginario dos
povos indigenas; e por ultimo, da maneira como o imaginéario
paulista ird se conformar em oposicado a diversidade, a partir
do pressuposto hegeménico de pureza. A partir disso, a ideia
de Sao Paulo como uma cidade fragmentada, cindida — onde
a relacdo entre centro e periferia se dad de maneira complexa
- se apresenta como uma possivel solucdo. Nesse sentido,
podemos pensar um certo cosmopolitismo como resposta a
ideia fracassada de modernidade.

A producdo artistica dessas comunidades marginalizadas
operaria na forma de uma producdo contracultural, desse
modo sua producdo atuaria como uma contracultura face a
cultura hegemonica. Em se tratando da obra de arte enquanto
objeto de sintese, e, em Ultima instancia, desse imaginério dos
sujeitos marginalizados, o que interessa é: o que essa arte é
capaz de fazer; o que ela pode operar e o que ela ndo pode.
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Do ponto de vista formal, nos parece que uma obra de arte
é bem sucedida quando consegue subverter uma iconografia
brasileira que elegeu o imaginario fundado em ideais de
branquitude como aquele digno de ser representado. Neste
ponto, é possivel, segundo nos ensina Paul Gilroy, revelar as
fissuras ocultas no conceito de modernidade.

A Sao Paulo de hoje vem se apresentando cosmopolita,
multifacetada, com um cenério artistico pulsante e que vem se
pensando a luz da diversidade dos agentes e dos discursos,
apesar dos limites dessa inclusdo e da resisténcia que o
préprio sistema das artes - como um campo inserido no resto
da sociedade, embora haja a pretensao de nao o ser - impoe.

Em suma, essa cidade é palco de disputas e, embora um
objeto de arte ndo seja um manual de revolucdo, nos da o
que pensar, nos ajuda a vislumbrar futuros viaveis, além de
nos permitir um exercicio, também imaginativo, de reconstruir
lagos que poderiam ter existido, formas de organizagdo do
pensamento e associagdes novas e ousadas, que incluam, por
sua vez, a complexidade do mundo que vivemos hoje e que o
idedrio da modernidade limitador nao abarca.
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“L_EMBRAMOS PARA SERMOS LEMBRADOS.”
Alaide Cadima

“Lembramos para sermos lembrados.”, minha filha. Me o
disse o senhor no ponto de énibus, enquanto olhava para um
cartaz do outro lado da rua. Era a foto de um grupo de samba
anunciando um show que aconteceria no bairro na semana
que vem.

Havia contado a ele que esqueci da voz da minha avé e que
por mais que eu tentasse encontrar a voz dela em alguma
outra garganta na cidade que hoje faz parte da minha vida,
nada me soa familiar. Eu lembro do que ela falava, eu lembro
do que ela comia, eu lembro do que ela limpava em casa, eu
lembro do que ela ouvia na tv, mas, sua voz... Ao ouvir a frase
que o senhor recitou como se estivesse diante de 200 pessoas,
lembrei de um poema que dizia que a gente é o que a gente
esquece. Me tornei a voz da minha v6?

Dizem que os mortos querem
sempre falar com a gente,

basta eles se sentirem ancorados
em algum mensageiro

que a magica acontece.



Um enigma. Os mortos nao sao pragmaticos. Suas mensagens
levam tempo para serem decodificadas. Me tornei uma
mensageira? Por que? Para qué?

Eu lembro quando minha vé me disse que meninos tinham
sido feitos para nos fazer sorrir e se eu estava chorando, era
porque o menino tinha saido errado na hora da feitura. Sim, a
culpa ndo era minha. E entéo ela dizia, “Procura outro menino,
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meninal”. Queria lembrar o tom que ela usava pra falar isso...
“E vocé procurou?”, perguntou-me o senhor. E eu ri, de uma
maneira que sé quem j& sofreu muito por amor tem o poder
de rir assim.

Hoje também sou todos os amores que teve fim. Cada musica
que marcou o fim, cada doce que eu comia para esquecer o
fim, cada poeta que me ajudou a entender o fim, cada gole de
saqué que eu tomei para aceitar o fim. Nao é facil ser aquilo
que rejeitaram em vocé. Mas, hd quem diga que é ai que co-
meca a ficar bom de verdade, liberdade para ser... “Concor-

ol”, disse o senhor, are de procurar a voz da sua vé! Ja
dol!”, d hor, "E d d N
percebeu como a sua é mais bonita?”. Encarei o senhor como
se eu tivesse recebido uma bronca por ter roubado o pacote
de salgadinho do coleguinha do lado e perguntei: “E como é
que vocé sabe?”.

A gente nunca sabe o que sabe. A gente supde, inventa,
reinventa, conta para os outros pra nos sentir um pouco
validados, coloca em papel pra causar boa impressao, discute,
repensa, distorce, transforma, projeta, queima, indaga,
simboliza, ancestraliza, magnetiza, promete e torce para que
faca sentido.
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Enquanto eu pensava tudo isso, o senhor olhava novamente
para o cartaz e como se estivesse me ouvindo divagar, cocou
a cabeca, olhou pro céu, percebeu que o 6nibus que ia pegar
estava préximo e lancou sua Ultima frase como se estivesse
tirando uma carta de tarot.

“Porque a sua ja é uma continuagao da sua avd, o ontem, o
hoje e 0 amanha.”

EL DILEMA DEL SUJETO
Frida Cérdova

Existen muchos abordajes cuando hablamos de la conformacién
del sujeto como parte de la sociedad, tales abordajes pueden
ser tratados por diferentes enfoques tedricos, sociolégicos y
psicolégicos. En este sentido, el sujeto concebido como sujeto
es aquel individuo que busca encontrar su lugar en el mundo,
de donde se hace necesario para este encuentro moverse,
salir de su zona de confort e inmigrar.

El sujeto social tiene que seguir reglas que le son impuestas
por la sociedad para garantizar que las relaciones sociales
sean lo mas tranquilas posibles, con una sustentacién ética,
moral y de valores, orientdandose de modo que sus relaciones
estan inmersas en el camino de lo “correcto”. Siendo asi,
los contextos social e histérico ejercen un papel importante
y seréan ellos que determinaran parte de estas relaciones,
siendo de ese modo entendido que no apenas la ética debe
estar presente en el sujeto, hay factores que llevan esa idea
de un sustrato ético se torna un dilema.

I B . =1



¢Existe la posibilidad de un sujeto sin un soporte ético? ;Y
cuénto influencia el contexto y la historicidad en las relaciones
sociales? ;En qué contexto un elemento puede impedir la
conformacién de un sujeto libre en su maxima expresién? ;Y,
por ultimo, podemos vivir juntos?

El tiempo, el contexto y la historia (procesos histéricos) son
fundamentales para entender al individuo. El sujeto no es un
individuo estéatico, él es cambiante a través de su contexto, lo
material es el eje que conduce a la realidad.

Lo fundamental del pensamiento del filésofo aleman del século
XV, Friedrich Hegel, sera la dialéctica, vista como un método
para llegar a un concepto absoluto, un movimiento donde
un objeto (tesis) parte para ser su contradiccién (antitesis),
retornando a su propia identidad, que carga esa oposicién en
si misma (sintesis). Un conocimiento que se obtiene a través
de un proceso histérico, donde las relaciones de dominacién,
la lucha de contrarios y el poder son elementos que, cuando
actGan sobre el individuo, van a impedirlo de concebirse
solamente como sujeto libre.

La dialéctica del sefior y del esclavo presenta casi una
relacion de interdependencia, donde el sefior no puede
existir completamente separado del esclavo, y viceversa, uno
funcionando como tesis y otro como antitesis, de la relacién
entre ellos como sintesis.

Este ejemplo no estéd distante de la realidad actual, ya que
en las relaciones sociales hay siempre una parte que domina
y la otra que es dominada. Por tanto, el sujeto no puede
concebirse libre de las relaciones sociales, es necesario que el
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sujeto pase por un proceso y regrese a su propia historia, para
poder llegar al conocimiento y poder comprender el camino
para su libertad.

Si analizamos el sujeto en el contexto contemporaneo,
podemos decir que los sujetos son sometidos por razones
de indole politica, econémica e social, por ejemplo, las
sociedades migrantes, que cargan con los problemas internos
de sus lugares de origen, encontrandose asi imposibilitados
de llegar a su destino, no porque no quieran, mas porque no
son duefios absolutos de su propia libertad.

O DILEMA DO SUJEITO

Frida Cérdova - Tradugdo: Rafael Pencinato

Existem muitas abordagens quando falamos da conformacgao
do sujeito como parte da sociedade, tais abordagens podem
ser tratadas por diferentes enfoques tedricos, sociolégicos e
psicolégicos. Neste sentido, o sujeito concebido como sujeito
é aquele individuo que busca encontrar seu lugar no mundo,
de onde se faz necessério para este encontro se deslocar, sair
de sua zona de conforto e imigrar.

O sujeito social tem que seguir regras que lhe sdo impostas
pela sociedade para garantir que as relacdes sociais sejam o
mais tranquilas possiveis, com uma sustentagao ética, moral e
de valores, orientando-se de modo que suas relagées estejam
imersas no caminho do “correto”. Sendo assim, os contextos
social e histérico exercem um papel importante e serao eles
que determinardo parte destas relagdes, sendo desse modo



entendido que ndo apenas a ética deve estar presente no
sujeito, ha fatores que levam essa ideia de um substrato ético
a se tornar um dilema.

Existe a possibilidade de um sujeito sem um suporte ético?
O quanto influencia o contexto e a historicidade nas relacdes
sociais? Em que contexto um elemento pode impedir a
conformacao do sujeito livre na sua maxima expressao? E, por
altimo, podemos viver juntos?

O tempo, o contexto e a histéria (processos histéricos) sao
fundamentais para entender o individuo. O sujeito ndo é um
individuo estatico, ele é fluido através de seu contexto, o
material é o eixo que conduz a realidade.

O fundamental do pensamento do filésofo aleméo do século
XVIII, Friedrich Hegel, sera a dialética, vista como um método
para chegar a um conceito absoluto, num movimento onde
um objeto (tese) parte para ser sua contradicdo (antitese),
retornando a sua prépria identidade, que carrega essa
oposi¢cdo em si mesma (sintese).

Um conhecimento que se obtém através de um processo
histérico, onde as relagdes de dominagao, a luta de contrarios
e o poder sdo elementos que, quando atuando sobre o
individuo, vdo impedi-lo de conceber-se somente como sujeito
livre. A dialética do senhor e do escravo apresenta quase que
uma relagdo de interdependéncia, onde o senhor ndo pode
existir completamente separado do escravo, e vice-versa, um
funcionando como tese e outro como antitese, e a relagdo
entre eles como sintese.
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Este exemplo ndo esta distante da realidade atual, j& que nas
relagdes sociais hd sempre uma parte que domina e outra que
é dominada. Portanto, o sujeito ndo pode conceber-se livre
das relagdes sociais, € necessario que o sujeito passe por um
processo e regresse a sua propria histéria, para poder chegar
ao conhecimento e poder compreender o caminho para sua
liberdade.

Se analisarmos o sujeito no contexto contemporaneo,
podemos dizer que os sujeitos sdo submetidos por razées de
indole politica, econémica e social, por exemplo, as sociedades
migrantes, que carregam com si os problemas internos de seus
lugares de origem, se encontrando assim impossibilitadas de
chegar ao seu destino, ndo porque ndo queiram, mas porque
nao sdo donos absolutos de sua prépria liberdade.

SUBJETIVIDADE PAULISTANA
CONTRA-HEGEMONICA

Lucas Xavier

Se imaginarmos um sujeito hipotético da periferia da cidade de
Sao Paulo, podemos pensar na maneira como a subjetividade
desse sujeito é conformada a partir de conceitos como o de
vivéncia que, por sua vez, implica uma ética, uma estética e
uma poética. A comunidade imaginada no sujeito. A vivéncia
tem duas dimensdes, uma individual, outra coletiva. A partir
de uma ideia de coletividade (palavra-chave nas quebradas) os
sujeitos forjam sua prépria subjetividade, apesar de tudo. No
sujeito estd a sintese, o sujeito processa e organiza elementos
dispares num todo coerente, o amélgama das referéncias e



sentimentos diversos: a complexidade humana. Em relagao
ao sujeito marginalizado, o que organizaria essa coeréncia
que nos sujeitos, de maneira geral, é sempre difusa e de
dificil apreensao? No caso que nos interessa, é importante
pensarmos na politica de corpos segregados, na politica de
racializacdo do mundo e também na politica colonialista.
Somado a isso, podemos pensar na experiéncia que é viver
na cidade de S&do Paulo, cidade desigual do ponto de vista do
urbanismo, social e econémico.

Quando falamos do sujeito convém evocar, por meio
de trajetérias individuais (vivéncias), questdes a serem
levantadas em relagdo a certa subjetividade que nos interessa
mais, pensando na exposicao ITNTERSECCOES:
NEGROS(AS), INDIGENAS E PERIFERICOS(AS) NA CIDADE DE SAO
FPAULD o sujeito urbano que foi posto a margem; também é
preciso pensar no contexto formador desses sujeitos. Ta-Nehisi
Coates, jornalista e autor estadunidense, em seu livro ‘Entre o
mundo e eu’, escreve sobre sua experiéncia como adolescente
em uma cidade (Baltimore) deflagrada pela violéncia. Para o
escritor, nem as ruas nem a escola ofereciam uma saida pra um
jovem negro naquele contexto. Quando ingressou na Howard
University, uma universidade negra, Coates encontrou uma
alternativa as ruas e a escola, uma saida via cosmopolitismo’.
Em suas palavras: “através da Meca percebi que éramos, em
nossa prépria politica de corpo segregado, cosmopolitas. A
didspora negra nao era somente nosso préprio mundo, mas,
de muitas maneiras, o préprio mundo ocidental.”

1. cosmopolitismo: 1 Caracteristica ou qualidade do que é cosmopolita. 4 FILOS
Doutrina que prega a universalidade e a extincdo das fronteiras nacionais, alegando que
a patria de todos os homens é o Universo. cosmopolita: 5 Diz-se de algo que ocorre em
todos os continentes ou em todas as dguas dos diversos oceanos.



Nesse sentido, os modos de pensar e de se organizar
coletivamente a partir de uma ideia de diversidade cultural,
fundamentam também uma ética individual. Se a principio o
autor se encantou por uma imagem univoca e romantica do
continente africano, ao conhecer a ‘Meca’ ird se deparar com
a multiplicidade dos povos da didspora, sendo que o que os
une é a catastrofe: escravidao e colonialismo.

No documentério sobre os Racionais MC's (‘Racionais: das
ruas de Sao Paulo pro mundo’), Mano Brown diz que a viagem
do Capao até o centro da cidade era como sair das trevas para
a luz, como se o centro fosse pra ele o que é o Harlem para
os negros dos Estados Unidos. Da relagdo estabelecida com
os intelectuais engajados até se tornarem os “porta-vozes” da
quebrada, o cantor também vai passar pelo desencantamento.

A visdo romantica da cidade e do senso de missdo vai
ceder espago para a complexidade do contexto local, da
prépria cidade, uma vez que aqui ndo é como |4, estamos na
periferia do Capital. Durante esse processo de construgdo da
subjetividade, mais importante do que saber o que fazer, é
saber o que n3o fazer.
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Assim, o mundo que se abre a

partir das imagens e do imaginario
aqui presentes é, antes de tudo,

uma abertura que se oferece como
repertorio para a construcao da
subjetividade periférica a partir de
uma construcao coletiva do sujeito,
rota para a emancipacao: individual e

coletiva.

A ética que se forja a partir do momento em que se da
conta da diversidade, teréd que lidar dai por diante com as
contradi¢cdes, sempre de modo a tentar manter a coeréncia,
se reexaminando criticamente e reelaborando formalmente
o discurso. Se o Rap enquanto linguagem tem um papel
fundamental na trajetdria da construcdo do sujeito urbano
paulistano, ndo esta isento desse processo arduo de formacao
que tem duas dimensdes, uma comunitaria e uma particular. A
ideia de um cosmopolitismo nesses termos visa um horizonte
amplo que tem como meta a igualdade na diferenca, de modo
que sujeitos emancipados possam construir uma coletividade
a partir de agdes questionadoras e de um pensamento critico.



“NAO E A VIDA MAIS DO QUE O ALIMENTO,
E O CORPO MAIS DO QUE A VESTIMENTA™"
(MATEUS 6:25)

Rafael Pencinato

Um dos eixos da exposicdo ZCNTERSECGOES — MNEGROS[AS),
INDIGENAS E PERIFERICOS(AS) NA CIDADE DE SSAO PPAULO vai se
debrucar sobre o SUJEITO, sobre o tornar-se SUJEITO, mas
afinal, o que é um SUJEITO? O que define o SUJEITO é o corpo
que se habita? E a roupa que se veste?

Nasce-se SUJEITO? J& formado, com suas particularidades
Unicas, completamente isolado, ou ao menos isolavel, de
todos os outros sujeitos? Um universo particular que por
vezes se cruza com outros, por vezes nao?

Ou o SUJEITO é criado pelos outros, pelo mundo externo?
Nasce-se uma folha em branco que sera preenchida pelos que
estdo a sua volta, por todos outros sujeitos que existem e ja
existiram?

Muitos j& buscaram tal resposta, muitos fracassaram em
encontrar uma que fosse consenso, provavelmente porque
ambos caminhos sdo muito reducionistas para serem capazes
de dar conta da complexidade que é um SUJEITO.

Tornar-se SUJEITO é um processo constante e interminavel,
talvez seja essa a marca da condigdo humana, essa eterna
busca pela identidade prépria. Talvez o sentido da vida seja a
busca de dar sentido a vida, talvez o que constitui um SUJEITO
seja a busca por constituir sua identidade.
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Como seres sociadveis, o ser humano nio existe sem suas
comunidades, nas quais se reconhece, as quais o formam ao
mesmo tempo que sdo formadas por ele. Mas como ser auto-
consciente, de raciocinio individual, o ser humano necessita
de encontrar o que o diferencia de todos os demais, o que
garante que ele seja ele mesmo e nao apenas um reflexo de
um outro alguém.

Ejustamente para essa questao que todo um eixo da exposigao
vai se direcionar, para iniciativas artisticas surgidas em Sao
Paulo que sedimentam subjetividades as quais individuos irao,
ou nao, se reconhecer, nesse eterno processo de tornar-se
SUJEITOS de si préprios.
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++ GLOSSARIO

ARCAiISMO

Conjunto de praticas, ideias
e ou instituicdes oriundas
do passado, mas que
vigoram no tempo presente
de maneira incompativel
com as dindmicas sociais,
culturais e econdmicas
atuais. Popularmente
significa aquilo que tornou-
se “antiquado”, arcaico.

CIDADE EDUCADORA
Em 1990, no primeiro
Congresso Internacional de
Cidades Educadoras, em
Barcelona, uma série de
educadores, pesquisadores
e professores de varias
cidades, se uniram para
criar um programa para
nortear a criagdo de
cidades educadoras, nas
quais, se pensam politicas
publicas para o processo de
urbanizagdo das cidades.

COSMOPOLITISMO

1. Caracteristica ou
qualidade do que é
cosmopolita. 2. Doutrina
que prega a universalidade
e a extin¢do das fronteiras
nacionais, alegando que a

patria de todos os homens
é o Universo cosmopolita:
3. Diz-se de algo que ocorre
em todos os continentes

ou em todas as dguas dos
diversos oceanos.

CONTRACULTURA
Cultura de grupos
minoritarios que se
caracteriza por um conjunto
de valores, normas e
padroes de comportamento
que se colocam em
contradicao frontal aqueles
da sociedade dominante.

CONTRANARRATIVA
Uma contranarrativa é
uma forma de discurso ou
narrativa alternativa que
desafia ou contesta a
narrativa dominante ou
hegemonica sobre um
determinado assunto.
Enquanto a narrativa
dominante é geralmente
aceita como verdadeira
ou vélida pela maioria das
pessoas, a contranarrativa
oferece uma perspectiva
diferente, muitas vezes
destacando pontos de
vista marginalizados,
negligenciados ou
oprimidos.



DESENCANTAR

Para o Dicionério Priberam,
as definicoes sdo: 1. Quebrar
o encanto de. 2. Descobrir,
achar (coisa muito escondida
ou abandonada em sitio
escuso). 3. [Figurado] Tirar
ailusdo a. No entanto, para
os indigenas amazdnicos, o
encantamento e o
desencantamento também
est3do relacionados as almas
dos seres e das coisas.

Um corpo que adoece,

um rio que seca, uma

arvore que morre, estao
passando por processos de
desencantamento.

DIASPORA

Dispersao de povos,
por motivos politicos ou
religiosos.

DIASPORA NEGRA
A diaspora negra é o
resultado do trafico
transatlantico de
escravizados, que

levou milhées de africanos
para além do continente
africano. Essa dispersao
forcada da populagao
africana resultou em
comunidades negras

em diferentes partes do

mundo. No entanto, a
didspora negra nao pode ser
compreendida apenas como
uma consequéncia histérica,
mas como um legado

vivo do colonialismo e da
opressdo. E um fenémeno
que carrega consigo as
marcas do racismo, da
desumanizacgdo e da
exploracdo sistemética.

ICONOGRAFIA
Conjunto de imagens
relativo a determinado
assunto.

MARGINALIZADO
Refere-se a individuos

Ou grupos que sao
excluidos, desfavorecidos
ou negligenciados nas
estruturas e nas normas
sociais dominantes. Os
marginalizados sao aqueles
que ocupam posicoes de
desvantagem, muitas vezes
devido a fatores como raga,
etnia, género, orientagdo
sexual, religido, deficiéncia,
classe social ou outras
caracteristicas que sao
consideradas diferentes da
norma estabelecida.



ONTOLOGIA

Ontologia é um ramo

da filosofia que estuda a
natureza da realidade e a
estrutura fundamental do
ser. Ela busca compreender
a existéncia, a esséncia e as
categorias de ser e como
essas entidades interagem
entre si. A ontologia na
antropologia envolve uma
andlise das concepgdes
locais de ser, existéncia

e agéncia, levando em
consideracdo as diferentes
cosmologias, sistemas
simbdlicos e perspectivas
culturais. Ela destaca que
as visdes de mundo néo sao
universais, mas construidas
socialmente e influenciadas
por fatores historicos,
culturais e contextuais.

ONTOLOGIA RELACIONAL
A ontologia relacional
proposta por Arturo Escobar
busca superar as divisoes e
dualismos da modernidade,
como natureza versus
cultura, sujeito versus
objeto, e valoriza uma
compreensdo interconectada
da realidade. Essa
abordagem busca promover
uma visdo mais integrada e

sustentavel do mundo, que
leve em consideracao as
complexas relagées entre os
seres humanos, a natureza e
as demais entidades.

POSITIVISMO FRANCES
Trata-se de uma corrente

de pensamento que surge
no inicio do século XIX
entre a intelectualidade
francesa, ganhando espaco
em distintos paises ao longo
do tempo. Um de seus
principios fundamentais é

a crenca no saber cientifico
obtido através da razao
como elemento ordenador
da realidade.

SERTANISTA

Pessoa que no passado
percorria o sertdo em
busca de riquezas ou para
submeter povos indigenas
que reagiam a colonizagao;
bandeirante.



t SCNYVESTIGAGOES

Proposta desenvolvida pela educadora Alaide Cadima.

Experimentacao do
espaco a partir da
nossa corporeidade
- performance /
imagem e agao



Unm GORP G cabe em
quantos lugares?

QuantosCORPOS
cabem em mim?

Partindo da ideia do nosso corpo como
territério (SOUZA, 2022) e também
como espago a ser conquistado, e
entendendo que através de uma
observacdo critica do meio em que
vivemos e/ou experienciamos, podemos
também repensar, ressignificar e recriar
novas possibilidades de existéncia e
resisténcia. A seguinte proposta nos
instiga a, ao fazer esse exercicio de

observacgdo, colocar nossas percepgoes
como produgdo de conhecimento e assim
gerar um pensamento auténomo sobre
seus corpos, ocupando-os e abrindo
trilhas para conquistar novos espagos.



PROPOSTA 1L

A. Divida os estudantes em grupos para que possam escolher
uma imagem que majoritariamente tenha pessoas. Instigue
uma investigacdo desses corpos presentes na primeira foto
escolhida, ou seja, junto aos educandos, procurar pequenas
pistas sobre o que tal foto pode estar nos dizendo.

Exemplo de perguntas:

Esses corpos demonstram algum
sentimento, emo¢ao ou sensacao,

como angustia, prazer ou dor ™

Esses corpos estao se divertindo ™

Esses corpos carregam alguma memoéria ™

Esses corpos possuem alguma crise ™

B. Apds essa primeira investigagcdo, pedir aos grupos para
escolherem uma segunda imagem, focando apenas no espaco
exposto daquela imagem. Continuar com o mesmo processo
de investigacdo sobre o lugar.

Exemplo de perguntas:

Esse espaco é grande ou pequeno &
Esse espaco parece ser privado ou publico ™

Esse espaco foi construido por alguém =
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C. Agora, faremos um exercicio de imaginagao e investigagao.
Peca aos grupos para deslocarem as pessoas da primeira
imagem para o espago da segundaimagem. E assim, investigar.
Exemplo de perguntas:

E possivel inserir os corpos da

primeira imagem na sequnda imagem =
O que mudaria nesses corpos =

O que mudaria nesses espacos =

Um corpo pode desaparecer

de acordo com o espaco ™

Como um corpo tensionado

ocupa um espaco de lazer ™

E possivel um corpo ser

um territorio autonomo (SOUZA, 2022) =

FPROPOSTA 2

Espalhar as imagens no chao para que os estudantes possam
observa-las com tranquilidade e atencéo.

A. Peca para os estudantes, individualmente, escolherem
mentalmente uma das imagens que esta exposta.

a47



B. Divida o grupo em duplas ou trios. E peca para que as
duplas ou trios, conversem sobre suas imagens escolhidas
pensando na disposicao dos corpos de cada imagem.

O que elas mais acharam interessante ™
O que as incomodou e por qué =
Se elas se identificaram como os corpos nas

imagens e etc.

C. Apds a primeira conversa, sugerir aos grupos divididos
que recriem essas imagens em seus corpos através de uma
fotocena*. Aqui, as pessoas podem inclusive, ao recriar
essas fotografias, mudar algo que elas gostariam, mas que
continuem dialogando com as imagens escolhidas.

*Fotocena ou teatro de imagem (PAVIS, 2008) é um exercicio
para criacdo de narrativas, onde imagens estaticas podem ser
encenadas de acordo com o tema proposto, algo como uma
brincadeira de estatua, porém envolvendo maior contexto,
educandos e situacdes. Esse formato de teatro estd sendo
sugerido por se aproximar mais do suporte das imagens
espalhadas no chao (fotografias), ou seja, imagens sem
movimento. No entanto, a pessoa educadora tem a liberdade
de poder usar outros formatos, como performance, esquete,
cena, ato, intervencao e etc.
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H SCNYVESTIGAGOES

Proposta desenvolvida pelo educador Rafael Pencinato.

Criacao de Narrativa

Considerando as obras presentes no material educativo
que vocé tem em maos, reproduzidas a partir da exposicao
Interseccoes: negros(as), indigenas e periféricos(as) na
cidade de Sao Paulo, podemos perceber que muitas delas
ndo sdo montagens preparadas em estldios, idealizadas
ou ensaiadas para serem registradas, elas sdo, em sua
maioria, imagens do cotidiano do sujeito periférico, sdo
imagens de trabalho, de lazer, de celebracdes, etc.

A seguinte proposta busca suscitar a discussao acerca
do que torna tais registros passiveis de musealizagdo, do
porqué esse instante, dentre uma infinidade de outros
que o antecederam e o sucederam, foi eternizado numa
exposicao do Museu da Cidade de Sao Paulo.



FPROPOSTA

Propomos um exercicio que pode ser feito individualmente
ou em grupos, embora acreditamos que o exercicio em grupo
seja mais potente, pois a discussao para sua realizagdo s6 tem
a enriquecé-lo.

Tal exercicio consiste na criagdo de uma possivel narrativa
para a imagem selecionada, seja ela de um dos cartazes ou
dos cartdes presentes no material. Essa narrativa pode ser
sobre a pessoa retratada, sobre o autor da imagem, sobre o
local retratado.

1. Etapa

Divida os estudantes em grupos de até 5 pessoas e peca que
escolham uma imagem. Defina um tempo para que alguns
guestionamentos a respeito do que estd retratado sejam

elaborados.
Questoes como:

Quem é essa pessoa ™

Onde ela nasceu e cresceu ™

Como foi seu dia até esse momento =

E depois dele ™

=0



Como ela chegou a esse local ™

Que lugar é esse ™

O que ele era ha 10 anos ™

E ha 100 anos =

Como sera no futuro ™

. Etapa

Passado esse primeiro momento, é interessante que além
dessas narrativas serem externalizadas para o restante do
grupo, que sejam também expostos quais elementos das
imagens, ou quais conhecimentos fora dela, levaram a criagéo
dessa narrativa. Acreditamos que esse processo de criagdo
de narrativa, além de fornecer ferramentas para enriquecer
praticas de leitura de imagem, nos ajude a refletir sobre o
nosso préprio cotidiano, o que fazemos, como fazemos, onde
fazemos e porque fazemos.
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Proposta desenvolvida pelo educador Pedro Pereira.

 SCNYESTIBAGOES

Propondo outras curadorias

Pensando que o museu é, inevitavelmente, uma zona
de contato na qual surgem percepgdes distintas sobre o
que nos cerca, nos colocamos diante da possibilidade de
aproximacao e afastamento, de convergéncia e divergéncia
por parte dos variados publicos que ocupam este lugar.
Coisa parecida é o que acontece nos vérios contextos do
cotidiano, guardadas as devidas proporcdes, e por isso
precisamos pensar em meios e caminhos possiveis para
evidenciar essas (des)identificagdes, seja sobre arte, politica
€ 0 que mais possamos imaginar.

Com o intuito de tracar novas curadorias tendo por base
as caracteristicas préprias do grupo, e tendo como objeto
as intersecgdes culturais que atravessam a nossa sociedade,
esta proposta é pensada para nutrir novas formas de
nomear as coisas, presentificar visdes e dar significado a elas
possibilitando as pessoas novas competéncias de falar, de
narrar e apresentar o mundo a partir daquilo que pulsa de
modo mais forte. Com esta agdo buscamos um rompimento
com a hierarquizagado dos saberes académicos especializados
e institucionalmente constituidos, de modo que a construcédo
conjunta em ambientes ndo académicos passa a compor
também o rol de perspectivas e entendimentos sobre os
bens culturais difundidos na sociedade.



PROPOSTA 1L

A. Para um primeiro momento sugerimos uma breve
contextualizagdo acerca dos conceitos que estruturam o
material educativo: imaginério, sujeito e territério. A depender
do referencial do grupo, esta discussdao pode ser feita com
variados niveis de profundidade.

B. A partir dai, com o grupo reunido, apresente os cartazes em
papel A3 de modo que todas as pessoas possam ver. Coloca-
los na lousa ou em uma mesa central pode funcionar. Convide
3 pessoas para perto, sugira que observem os cartazes A3 por
alguns minutos.

Observe que cada uma das folhas A3 contém imagens
da exposicdo, a ideia é que cada folha possa representar
cada um dos conceitos abordados, “territério”, “sujeito”
e "imaginario”, porém deixando a abertura para variadas
interpretagoes.

C. Peca para que cada uma das 3 pessoas, de maneira
individual, elabore uma hipétese para identificar qual cartaz
A3 representa cada conceito. A ideia € que ndo existe uma
Unica possibilidade.

D. Tendo elaborado as hipéteses, peca para que comuniquem
ao restante do grupo suas conclusdes. Ao final desta etapa, o
grupo como um todo ird decidir qual apresentacao trouxe a
explicacao ou a hipdtese mais bem articulada para identificar
cada cartaz. Isso pode ser feito através de uma votacao, ou de
aplausos, indo do mais fraco ao mais forte.

Com esta tarefa concluida vamos a préxima.



PROPOSTA 2

A. Disponibilize os cartdes A5 com as imagens da exposi¢do
viradas para baixo em um local centralizado. Em seguida, divida o
grupo em partes menores de 4 a 6 pessoas. Distribua os cartoes A5
entre as partes de modo que a quantidade de cartes por grupo
seja semelhante, o ideal é que o total de grupos seja um nimero par
para permitir melhor divisao.

B3. Quando todos estiverem com suas imagens dos cartées A5 peca
para que cada grupo decida conjuntamente, qual dos trés conceitos
s30 mais compativeis com cada imagem.

C. Quando tiverem concluido a relagdo entre as imagens e os
conceitos, disponha os 12 cartdes a partir da organizagdo que os
grupos elaboraram, restando um grupo de cartées A3 com imagens
selecionadas para cada conceito. Tendo feito isso, o grupo terd
construido uma curadoria compartilhada a partir de suas préprias
investigacoes.

D. Este é um momento para convidar todas as pessoas envolvidas a
refletiremsobre osdesafiosemrelagdoacompartilharentendimentos
sobre a realidade e barganhar visées e argumentacdes.

E. Esta atividade pode ser concluida a partir de uma reflexdo acerca
da importéncia de se pensar a curadoria de forma ampla, como uma
meio de conceber narrativas sobre os elementos que compdem
nossas realidades. Por se tratar de uma experiéncia coletiva, esta
atividade suscita a construgdo colaborativa de conhecimentos acerca
daquilo que nos cerca, e vale a pena evidenciar com as pessoas,
que a colaboragdo ndo necessariamente deve gerar unicamente
consensos e concordancias, mas que, havendo dissensos e
perspectivas distintas, estas possam, juntas, coexistir a partir do
direito a diversidade.

=549



Justificativa antes da proposta ampla (PORQUE SUGERIMOS
ESSA ABORDAGEM):

Entre uma imagem e outra ha sempre uma continuagao, que
por sua vez, s6 pode ser imaginaria. A imagem, embora o
senso comum diga o contrario, ndo é indice de realidade. Em
vez disso, ela é um instante capturado com uma intencao e
por esse motivo, passa por um processo de selecdo (0 QUE
ENTRA E O QUE FICA DE FORA, O QUE ESCOLHO MOSTRAR E
COMO, E O QUE NAO ESCOLHO MOSTRAR). Esse processo fica
mais evidente quando se trata de uma pintura, na qual o
controle pelo pintor é mais perceptivel. Mas na fotografia
esse principio de selecdo e montagem também ocorre, seja
uma montagem mental feita antes ou uma montagem via
manipulacdo feita depois ou durante o processo. Quando
pensamos nessa continuagdo entre uma imagem e outra,
estamos falando de uma continuidade imaginaria existente
entre as imagens, um elo invisivel. Do mesmo modo, sendo
assim, existiria também um elo imaginario, uma disténcia
entre a imagem e quem vé. Pretendendo explorar esse
espaco mental, propomos uma leitura simples de imagem
para ser feita em sala de aula. O intuito é que a anélise e a
discussdo das imagens nos ajude a percorrer esse espaco.



2. Etapa: aproximacao (nomear os elementos da imagem, o
que se vé).

2. Etapa: contextualizacdo a partir das legendas das imagens
na exposicdo: pesquisa da producao da imagem:

Quem produziu

Quando

Com que intencao

Qual o suporte

Contexto historico e processo

da criacao daimagem

3. Etapa: especulagao (imaginar a partir do que se vé, levando
em consideragdo o repertério de todas as pessoas envolvidas
na leitura da imagem).



<}. Etapa: discussao a partir do que foi colocado previamente.
Colocar as perguntas provocativas:

2. O que as imagens te perguntam?

4. O que vocé imagina do que nao se pode ver na

imagem?

&. Todas as cidades ou toda a cidade cabem em

uma s6 imagem?
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CASA DA IMAGEM
R. Roberto Simonsen, 136b

Sé - Sao Paulo

BECO DO PINTO
R. Roberto Simonsen, 136
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CHACARA LANE
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CAPELA DO MORUMBI
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Morumbi - Sdo Paulo
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Contato:
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COLLETIVO
DE OLLHO NA
QUEBRADA

Série “Baile do Helipa”

Fotografia
2022

L NTERSEC ~
MNEGROS [AS),INDIGENAS E | PERIFERICOS (AS) 0 E s
NA CIDADE DE SAO PAULO






COLLETIVO
PERIFERI A ENMMOVIMENTO

Série “Aldeia Kalipety - Modo de vida indigena”

Fotografia
2022

L NTERSEE ~
ssssssssssssssssssssssssssss OES
NA CIDADE DE SAO F>AULO






COLLETIVO
PERIFERI A ENMMOVIMENTO

Série “Aldeia Kalipety - Modo de vida indigena”

Fotografia
2022

L NTERSEE ~
ssssssssssssssssssssssssssss OES
NA CIDADE DE SAO F>AULO






DONA
JACIRA

Bloco Afro Afirmativo Ila Ina

Estandarte
2018

L NTERSEC ~
MNEGROS [AS),INDIGENAS E | PERIFERICOS (AS) 0 E s
NA CIDADE DE SAO PAULO






LUILZPAULDO
LLLMA

Cara-Pintada

Fotografia
1992

L NTERSE
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NA CIDADE DE SAO PAULO
I S R

EﬁEs






MANDEL.ACREW

Mano Brown

Fotografia
2009

L NTERSEE ~
ssssssssssssssssssssssssssss OES
NA CIDADE DE SAO F>AULO






MARCHA DAS
MULHERES
NEGRAS DE SAO
PAULO

Projecao
2020

L NTERSEC ~
MNEGROS [AS),INDIGENAS E | PERIFERICOS (AS) 0 E s
NA CIDADE DE SAO PAULO






MARTIANA
PRUDENCIO

Sem titulo

Fotografia
2018

L NTERSE
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NA CIDADE DE SAO PAULO
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CARGAE
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MAURO
NERI

A Marquesa da Quebrada

Grafite
2023

L NTERSEC ~
MNEGROS [AS),INDIGENAS E | PERIFERICOS (AS) 0 E s
NA CIDADE DE SAO PAULO






NOEL.T A
NAJERA

Cortejo do Bloco
Afro Afirmativo Ilu Ina

Fotografia
2019

L NTERSEC ~
MNEGROS [AS),INDIGENAS E | PERIFERICOS (AS) 0 E s
NA CIDADE DE SAO PAULO






PATRICIA
FREIRE

Festa da Igreja do Rosario dos Homens Pretos da
Penha de Franca

Fotografia
2015

L NTERSEC ~
INEGROS(AS),INDIGENAS E PERIFERICOS(AS) 0 E s
NA CIDADE DE SAO PAULO



COMO

A\ JE

E TETO
E CHAO,

MIRANTE
JRADA.

ENCHEU
| PODER

| SOL

ASSIM CoOMO

A LAJE

APOESIA E TETO
E TAMBEM E CHAO,

A LAJE E O MIRANTE

DA QUEBRADA.

SO QUEM ENCHEU
A LAJE VAl PODER

TOMAR SOL

Renan Inquérito
Poemas do lhro Poesia pra encher a laje,
publicado pela Literarus em 2006

ASSIM COMO

A LAJE

APOESIA E TETO
E TAMBEM E CHAOD,

ASSIM coMo

A LAJE

APOESIA E TETO
E TAMBEM E CHAO,

A LAJE E O MIRANTE
DA QUEBRADA.

SO QUEM ENCHEU
A LAJE VAI PODER

TOMAR SOL

Renan Inquérito

publicado pela Literarua em 2016

ASSIM COMO

A LAJE

APOESIA E TETO
E TAMBEM E CHAO,

Ren

ASS|
AL

A POES
E TAMBE

A LAJE E
DA QUE

SO QUEN
A LAJE V

TOMA

Renan |

Poermas do lvro Poe
publicaco pals 1

ASSIM

A Li

APOESIA
E TAMBEM



RENAN
TNOUERITO

Livro “Poesia pra encher a laje”

Poesia visual
2016

L NTERSEE ~
ssssssssssssssssssssssssssss OES
NA CIDADE DE SAO F>AULO
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RONIELL
—El CPE=

Espetaculo “Cartas a Madame Sata ou me desespero
sem noticias suas”
Cia. Os Crespos

Fotografia
2022

L NTERSEC ~
INEGROS(AS),INDIGENAS E PERIFERICOS(AS) O E s
NA CIDADE DE SAO PAULO






S AMUEL
LTAVELBERG

Série “Rodas de Samba de Comunidade de Sao Paulo”

Fotografia
2004-2008

L NTERSEC ~
INEGROS(AS),INDIGENAS E PERIFERICOS(AS) 0 E s
NA CIDADE DE SAO PAULO






TALLY
CAMPOS

Série “Sarau Elo da Corrente”

Fotografia
2022

L NTERSEE ~
ssssssssssssssssssssssssssss OES
NA CIDADE DE SAO F>AULO






TUCA
VIEIRA

Série “Atlas fotografico de Sao Paulo e arredores”

Fotografia
2020

L NTERSEE ~
ssssssssssssssssssssssssssss OES
NA CIDADE DE SAO F>AULO






TUCA
VIEIRA

Série “Atlas fotografico de Sao Paulo e arredores”

Fotografia
2020

L NTERSEE ~
ssssssssssssssssssssssssssss OES
NA CIDADE DE SAO F>AULO



HENRIOQOQUE SAAD

Série “Noiva no Campo”
Performance e Figurino: Lidia Lisboa

Fotografia
2014



ROGERIOPIXOTE

CDC Uniao Uleroma - Arena Casarao

Fotografia
2019




C'WagnerCelestino

WAGNERCELESTILINO

Série “Corticos”

Fotografia
1997
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