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editorial

memoricidade

ma revista para
o Museu da Cidade

de Sdo Paulo

Este é o primeiro numero da revista Memoricidade,
veiculo de comunicacio criado como parte das agdes
da atual gestdo para aprimorar e fortalecer o Museu da
Cidade de Sdo Paulo. A revista pretende estimular e
divulgar a producido de conhecimento do Museu —
polo de reflexdo das dindmicas de constru¢éo da cidade
fisica e simbdlica. Tem, sob essa perspectiva, o compro-
misso de retratar sua diversidade cultural e de registrar
a memoria de sua populacio.

Ampliando o trabalho que a instituicio realiza com
seus acervos museoldgicos, aqui a prépria cidade ¢é
tratada como acervo operacional, abordando o terri-
torio em suas diferentes fisionomias. A partir de uma
matriz transdisciplinar, este periodico também atende
a necessidade de articular as praticas que compdem o
amplo e diversificado universo de atuacdo do Museu.
Memoricidade, em sintese, quer propiciar reflexdes ge-
radas pelo didlogo entre os habitantes e os campos do
saber envolvidos nos estudos sobre a cidade, a memoria
e o patrimonio cultural.

Em versdo impressa e on-line, gratuita e com perio-
dicidade semestral, a revista expande assim as possibili-
dades de comunicacio do Museu com a sociedade, para
além daquela obtida por meio da extroversido de seus
acervos em exposicdes museoldgicas. A definicdo do
conteudo, a escolha de articulistas e a leitura critica dos

textos estdo a cargo do Conselho
Editorial (composto de membros
internos e externos ao Museu), que,
a cada edicdo, elege uma tematica
contemporanea sobre a cidade, em
seus mais distintos aspectos. A esse
grupo, que participou intensamen-
te do processo de construcio do
periddico desde o inicio, o Museu
da Cidade de Sdo Paulo expressa
seu agradecimento.

O tema escolhido para esta pri-
meira edicdo, “invisibilidades na
cidade”, ¢ de suma importancia
politica e social diante dos desa-
fios impostos nos ultimos anos,
tanto para a cidade que gera di-
versos apagamentos quanto para o
préprio Museu, cuja atuagdo pode
se dar de forma bem mais visivel.
Nessa perspectiva, o texto de aber-
tura da revista ¢ um ensaio escrito
por Alecsandra Matias de Oliveira,
“A cidade, as memorias e as vozes
rebeldes”, resultado de um exerci-
cio de reflexdo sobre questdes que

envolvem o Museu, a cidade, seus habitantes e suas
memorias, abordando o fato de que nos ultimos trinta
anos o conceito de cidade vem passando por transfor-
macdes, quando vozes rebeldes emergem e reivindicam
que suas memorias sejam consideradas na escrita da
histéria, o que se choca com a visdo conservadora de
tradicdo colonialista.

A questio das invisibilidades em Sio Paulo ¢ tratada
também no “Dossié”, composto pelos artigos de: Giselle
Beiguelman, que traz reflexdes acerca da poténcia da
arte para tensionar o patriménio, com base em perspec-
tivas antimonumentais e de preservacdo experimental
a partir de trabalhos desenvolvidos nos ultimos cinco
anos, no campo das estéticas da me-
moria, que operam na interface entre

a arte e o patrimonio histérico; Bruno M emao ric IdU d e
Marca uma
ao longo da ultima década, o proces- N O\V/a €14 p ana

Puccinelli, que analisa, com base em
vasto material etnografico produzido

so de constituicdo da regido central

como lugares de referéncia para a |d e ﬂtldad e d O

a devida atencdo quando, anualmente, as fortes chuvas
de verdo causam seu transbordamento e a cidade que os
comprimiu e enterrou ¢ paralisada; Lilian Amaral, que
investiga as mutacdes ocorridas na arte publica e suas
atuais configuragdes, por meio de praticas artisticas
implicadas com as dimensdes das memorias coletivas e
o imaginario social na cidade de Sdo Paulo; e Vinicius
Jorge Ribeiro Lima, que relata o estigma da populacio
em situagdo de rua, retratada nos veiculos da grande
midia por narrativas preconceituosas que ignoram suas
subjetividades.

A secio “Entrefalas” entrevista o antropdlogo e pro-
fessor José Guilherme Magnani sobre invisibilidades na
dindmica cultural urbana.

Com foco no mesmo conteudo, na
secdo “Cidade revelada”, pesquisado-
res do Instituto Bixiga expdem tensdes
e disputas em relacdo a tentativas de
apagamento da historia e da memoria
coletiva do bairro do Bixiga.

Nesta edicdo, a revista traz, na secio

populacdo LGBTQIA+ e as arenas de M useu d a C | d 3 d e “Ponto de vista”, uma analise icono-

disputa sobre uma forma normativa

de se produzirem sujeitos visiveis,as (e S350 Paulo

semelhancas e diferencas de frequén-

cia que marcam historicamente essa

area pela presenca homossexual; Christian Ingo Lenz
Dunker, que apresenta pesquisa abordando os modos
de producdo do olhar e da imagem na cidade de Séo
Paulo no contexto do conflito social emergente na crise
causada pela pandemia do novo coronavirus e que vem
exigindo um reenquadramento da experiéncia cotidia-
na de confinamento domiciliar, imposto a grande parte
da populagéo, e que torna visiveis formas de vida antes
integradas a paisagem da miséria e a indiferenca; Abilio
Ferreira, que mostra seu percurso pessoal em relacio a
identidade negro-indigena paulistana, em visita a trés
territorios de Sdo Paulo: o Piques, o Tridngulo Histérico
e o bairro da Liberdade; Maria da Gloria Motta Garcia,
Eliane Aparecida Del Lama e Carlos Eduardo Manjon
Mazoca, que contextualizam a geodiversidade e o pa-
trimonio geologico da cidade e mostram como a falta
de compreensido do papel do meio fisico e das modifi-
cacdes na natureza, em func¢io da intensa urbanizacio,
afetam o cotidiano de seus habitantes; Caio Silva Fer-
raz, que discute a configuragdo fluvial escolhida para
a fundacfo da primeira vila jesuita no planalto e a
realidade atual na qual os rios paulistanos s6 recebem

editorial

grafica por Marcelo Zocchio. Na secédo
“Tramas urbanas”, o Nucleo Educativo
do Museu resenha os livros Quarto de
despejo, de Carolina Maria de Jesus, e
Literatura, pdo e poesia, de Sérgio Vaz. Por fim, a secfio
“Por dentro do Museu” — destinada a mostrar, a cada
edicio, um pouco da nossa estrutura e atividades —, neste
numero apresenta o artigo “Beco do Pinto: ser ou ndo
ser passagem”, assinado por mim e Henrique Siqueira.

0 nome da revista — quase um neologismo —
funde e sintetiza os dois alicerces conceituais sobre
os quais o Museu atua, ao mesmo tempo que
indica a qualidade de tudo aquilo que ¢ portador de
memoria, signo permanente do olhar desta instituicao.
Memoricidade marca uma nova etapa na identidade
do Museu da Cidade de Sdo Paulo.

Boa leitura e boas reflexdes.

Marcos Cartum

Diretor

Museu da Cidade de Sao Paulo
Departamento dos Museus Municipais
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No coracdo de cada utopia,
existe ndo apenas o sonho,
mas tambem um protesto

s ald de Andrade, "A marcha das utopias”

A “guerra entre narrativas”

Hoje, Sao Paulo, como outras cidades globais, ¢ o
territério da guerra entre narrativas excludentes: ma-
nifestacdes abrigadas no espago publico reivindicam
pautas sociais opostas. Todos tém sua propria utopia de
cidade, seus sonhos e protestos. As bordas do reducio-
nismo, de um lado, tém-se conservadores empenhados
em manter seus privilégios propiciados por uma so-
ciedade branca e patriarcal; de outro, diversos grupos
historicamente marginalizados que demandam o direi-
to de visibilidade e, consequentemente, de participagao.
Ambos avocam o reexame da histéria, o reconheci-
mento de suas memdorias e partilham, teoricamente, do
“mesmo espaco urbano” — aqui visto como “a cidade”

Convém a énfase as aspas em “mesmo espaco
urbano” e “a cidade” por dois fundamentais motivos.
Primeiro, o espago urbano ndo ¢ homogéneo nem aces-
sivel a todos os habitantes. Sim, eticamente a cidade
deveria ser a permanente interagdo entre os habitantes e
0 espago arquitetonico. Porém as fronteiras paulistanas
sdo, simultaneamente, intangiveis e perceptiveis; elas
constituem uma cartografia orientada pela exclusio.
Segundo, a ideia de cidade ndo atende somente a or-
denaciio geografica. Compreende também um sistema
simbolico de producéo de sentidos e de representacio
que a coloca como extensdo vital; ela recebe e oferece
vida a seus ocupantes.!

Notéria por seu modelo de exclusio, a cidade con-
temporanea proporciona desemprego, trabalho infor-
mal, preconceito de raca e de género, paisagens de
pobreza e violéncia que alteram sua espacialidade.?
Nela, os excluidos improvisam, a cada dia, novas es-
tratégias de sobrevivéncia. As complexas interacdes
das forcas e microforcas, particularmente as que atra-
vessam a relacio centro-periferia, compdem uma Séo
Paulo transgressora que produz modos de expressio e
necessidades de articulagido entre espacos funcionais
e 0s papéis sociais, econdmicos, politicos e culturais de
seus multiplos atores.

A cidade pode ser vista ainda como produto da so-
breposicio de épocas e de extratos culturais. Porém, na

superficie, encontram-se monumen-
tos, por exemplo, que incutem as
“memorias oficiais” (ou seja, aquelas
legitimadas pela classe dominante).
A partir desses monumentos tem-
se a cidade como imagem alegorica
e estrutural. Isso porque quer ser a
Unica referéncia possivel num mun-
do em transformagdo — o que néo
possibilita a vivéncia. A vivéncia
aqui referida nio diz respeito aquela
apreensio imediata dada pelas rela-
coes de utilidade com o meio, mas
aquela de fruicio deste.

No ato de fruicdo, emerge novo
construto de cidade que precisa,
impreterivelmente, de uma nova
cidadania (recordemos que cida-
de e cidadania possuem a mes-
ma origem etimoldgica). A cidade
torna-se, entio, o territorio das
identidades — o lugar da busca por
referéncias presentes em manifes-
tacdes, como os grafites, as picha-
¢oes, a literatura, as fotografias e
as intervengoes que revelam como
os cidaddos veem sua cidade e a
incorporam em suas memdorias e
experiéncias. Eles buscam nas ruas,
nos edificios e nos demais espagos
os resquicios de suas identidades
— suas memorias cindidas. O que
a primeira vista parece cadtico se
dissipa quando se nota que a cidade
se poe como lugar de formagio de
identidades plurais que se mesclam
e se atravessam. Tem-se uma nova
concepcdo de cidade, porque em
meio a diversas possibilidades de
uso de materiais, espacos e tempos,
nio se separa a rua da cultura.*
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A cultura nao seria mais
uma questao de economia,
Mmas a economia seriauma

questao de cultura

A partir desse novo conceito de cidade, bem como
de cidaddo e para além de suas atribuicdes cientifico-
-documentais, educacionais e culturais, a funcdo social
de um museu de cidade mostra-se densa. Como nos en-
sina Meneses,® um museu nesses moldes necessita ver
a cidade como artefato, campo de forcas e imagindrio
social. Como lidar com a atual guerra entre narrativas?
Ou ainda, como tratar de uma memdria institucional
de construcédo de espagos, de estetizacdo dos conflitos e
de monumentalizacdo de sentimentos e ressentimentos?
Certamente, esta ¢ uma problematica que ultrapassa o
alcance da exposicéo, da arquitetura e das atividades do
Museu da Cidade de Sdo Paulo, mas que talvez possa ser
tratada a partir de novas possibilidades.

Outra questio instigante: Como tratar diferentes
aspectos de invisibilidades que ocorrem na cidade?
0 Museu da Cidade de Sdo Paulo tem a dificil tarefa
de recolher os extratos e as memorias cindidas; discu-
tir manifestagdes relacionadas a légica historica e ao
controle da realidade urbana e, acima de tudo, ter uma
escuta profunda voltada as representacdes sociais. Mas,
de fato, quais representacdes e discursos estdo em jogo
e onde na cidade acontecem os embates?

Mapas movedicos

Confirma-se, entio, que a cidade nio se explica mais
como unidade administrativa, econdmica ou social a
maneira moderna. Ela ¢ um complexo simbdlico e di-
namico. Os mapas cartograficos, sustentados em fatores
politicos e econdmicos, ja ndo representam completa-
mente a extensdo da metropole. Argan® adverte que a
primeira ideia sobre cidade envolve um acumulo cultural
que da ao nucleo a capacidade de organizar uma area
mais ou menos ampliada de territério. No caso de me-
trépoles, como Sio Paulo, ndo ha somente um nucleo
responsavel pela organizacdo do espago, mas diversos
apagados, renovados e disseminados pela malha urbana.

Os chamados “mapas mentais” colocam o cidaddo
em diferentes lugares: “A cidade diz e significa coi-
sas diferentes de acordo com o lugar social a partir do
qual se experimenta”’ A cidade vivida, mediada pelas
identidades, é construida por uma matriz cultural res-

‘memoricidade

significada pelo tempo e pelo espago — um tempo que
néo ¢ o linear e um espaco que ndo ¢ propriamente o
geografico. A condig¢io humana (o ser mulher, o ser
jovem, o ser pobre, o ser negro, o ser indigena, o ser
idoso, o ser pessoa com deficiéncia, o ser que partilha
crengas e credos diversos) marca a experiéncia sobre
a cidade e, de alguma maneira, também define a car-
tografia contemporanea que oferece aos habitantes
pequenos nichos de sobrevivéncia. Dos condominios
fechados, passando pelos “centros comerciais e econo-
micos”, até os redutos ditos “periféricos”, a cidade cria
mapas movedicos.

No novo conceito de cidade, o paradigma que colo-
ca o fato econémico como desencadeante das demais
esferas que compdem a existéncia social cai por terra.
Por seu turno, ganha reforco a nogéo de que “a cultura
néo seria mais uma questdo de economia, mas a eco-
nomia seria uma questdo de cultura”® As imbricagdes
entre cidade e cultura chegam ao debate contempora-
neo com mais poténcia a partir da década de 1990, por
diversas razdes, entre elas: a dissolucdo da experiéncia
soviética; a redemocratizacio de muitos paises latino-
-americanos, saidos de longas ditaduras; a emergéncia
das tecnologias da informacéo e da comunicacio que
aceleram o processo de integracio das economias e,
particularmente, a explosdo de movimentos étnicos que
faz ressoar mais alto a voz das “ditas minorias” (pobres,
negros, indigenas, mulheres, LGBTQIA+, entre outros).
Sao vozes que se revelam questionadoras e rebeldes;
lutam pelo seu direito de existéncia e, simultaneamente,
sabotam o raciocinio das “ditas elites”

Somem-se ainda nessa trajetoria os desdobramentos
de maio de 1968 que antecipam a insurgéncia sobre as
geografiasimaginarias imersas na urbe. Nela, a motiva-
¢do para a “luta pelo direito a maior felicidade na vida”,

Organizagao de espago em Sao Paulo

Na cidade, o primeiro centro historico se localiza
entre o triangulo central (praca da Republica,
pracado Patriarca e pragada Sé), em sequida o
centro transforma-se em financeiro e desloca-se
paramaisao sul, regido da avenida Paulista.
Tempos depois, seque para aavenida lguatemie,
nomomento, esta nas marginais do rio Pinheiros,
nas redondezas da avenida Engenheiro Luis Carlos
Berrini. Cada zona territorial guarda seus aparelhos
culturais, administrativos, politicos e econémicos
gue servem as pequenas localidades. A maioria
dos habitantes vive numa areainfinitamente
menor do que a cidade como um todo.®

Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de S&o Paulo.

O direito a cultura— e por consequéncia
a cidade —nao pertence somente

a0 grupo privilegiado de "cidadaos
eleitos”’, cercado pelos cuidados do
Estado. Esse direito € de todos

as alteragcdes nos padrdes cotidianos e as manifestagdes
culturais adquirem papel relevante. O desejo de expor
“a Gioconda no metrd” tem por tras a democratizacio
da arte e, sobretudo, a popularizacio do conhecimento.
0 direito a cultura — e por consequéncia a cidade — néo
pertence somente ao grupo privilegiado de “cidaddos
eleitos”, cercado pelos cuidados do Estado. Esse direito
¢ de todos.

A cidade surge, entdo, como o territério de resis-
téncia. E o tempo contemporaneo, como o das incer-
tezas: fugaz e espiralado atinge as nocdes de histéria,
memoria e pertencimento. Nesse contexto, o lugar, o
corpo e a identidade sdo evocados nas relagdes entre
vida e cidade. Questionar os que constroem os “mapas”
da cidade ¢ o que se propde; as intervengdes conver-
tem-se em criticas ao eurocentrismo e ao colonialismo.
Elas confrontam o individuo com o indeterminado e a
insatisfacio. Assim, o direito a cidade esta fundamen-
talmente em néo aceitar a cidade geografica como um
continente limitador, mas converté-la num lugar capaz
de abrigar espacos disjuntivos e contraditérios.

Essas mudancas tornam a geografia sociocultu-
ral de Sdo Paulo mais complexa do que jamais foi.

ensaio

GUARANIS

da aldeia Jaragua
Foto: Claudia
Alcéver, 2002

A cidade inteira ¢ palco de in-
tervengdes que recriam o espago
publico, seus habitantes ocupam a
cidade e a relacdo centro-periferia
torna-se de mutua pertenca. Tra-
tar de dois acervos, o intramuros
e o extramuros, poe o Museu da
Cidade de Sdo Paulo imerso nes-
sas transformacdes e, sendo assim,
ele se dispoe ao individuo e a sua
subjetividade — torna-se lugar iden-
titario e relacional.

H4 aqui dois desafios: no pri-
meiro, como instituicdo, o Museu
da Cidade de Sdo Paulo precisa dar
conta de uma esfera de compar-
tilhamento do mundo, ou seja, os
espagos publicos, os campos de es-
tabilizagdo social e de movimenta-
cdo de sociabilidades; no segundo,
incita e, simultaneamente, é incita-
do por um coletivo de interesses co-
tidianos. Nessa dindmica, reverte-se
a logica silenciadora do mundo
politico-econdémico e da educacéo
formal. A instituicdo tem ainda
como matéria-prima a experiéncia
e os sentidos, reunidos em torno da
producéo de conhecimento. Assim
sendo, torna-se um instrumento
de qualificacdo cultural, resgate e
convocacio de vozes plurais para o
reexame da historia.

n
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IMIGRANTES

e migrantes

em Sao Paulo;
viaduto do Glicério
eimediagdes
Foto: Marcialnés
Alves, 1992
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Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de Sao Paulo.

0 Museu da Cidade de Sao Paulo
e o locus da memoria

Cabe a reflexdo sobre o acolhimento das memorias no
exercicio diario do Museu da Cidade de Sao Paulo e o pa-
pel legitimador da institui¢do nos discursos e dindmicas
de construcio da cidade fisica e simbdlica. O conceito de
“locus da memoria”, criado por Nora,? permite articular
as praticas, os agentes, os referenciais e o conteudo da
memoria, tornando-se instrumental relevante no estudo
sobre a cidade, seus habitantes e suas memorias.

Vale, nesse ponto, a discussio sobre o uso do termo
“locus” e ndo “lugar” — como ¢ comumente traduzido.
Nora® baseia-se em locus memoriae, figura de retorica
na qual se associa um lugar, uma ideia.”® Num senti-
do mais amplo, o locus pertence, entdo, ao dominio
da ideia, e por isso é equivocado reduzi-lo somente
aos monumentos e vestigios de materiais do passado
— muitas vezes, as memorias ndo se restringem aos
lugares porque néo se encerram neles.

Para o autor, a memdria emerge de um grupo social
por ela unificado e ¢ esse grupo que determina “o que
¢ memoravel e também como serd lembrado. Os indivi-
duos se identificam com os acontecimentos publicos de
importincia para seu grupo”® A partir desse argumento,
a nocio de locus da memdria garante a fixacio de lem-
brancas e de sua transmisséo; estd impregnada de simbo-
lismos, pois caracteriza acontecimentos ou experiéncias
vividas pelos grupos, ainda que muitos de seus membros
ndo tenham participado diretamente de tais eventos ou
ainda que essa memoria seja uma bricolagem de eventos.

Como locus da memoria, o Museu da Cidade de Sao
Paulo passa por tensdes e disputas narrativas. Enfati-

ze-se aquique o abrigo e a discussio
das memdrias na esfera museolo-
gica auxiliam no seu processo de
legitimacdo, de pertencimento e de
identificacdo com a cidade. E de
quais disputas tratam-se agora? De
um lado, tém-se conservadores que
entendem que estio representados
na “histéria oficial” registrada nos
monumentos e marcos da cidade.
E, principalmente, nio aceitam a
pluralidade. O reexame da histdria
que esse grupo deseja tem um cara-
ter negacionista, uma vez que des-
considera, por exemplo, a tortura na
ditatura militar ou ainda o racismo
estrutural que permeia a socieda-
de brasileira. Do lado oposto, estio
os grupos invisibilizados pelo dis-
curso colonialista que desejam que
suas memorias sejam registradas na
cidade e na historia da cidade.
Para o reexame da histdria € rele-
vante distinguir a memoria e a escrita
da historia. Recorremos de novo a
Nora:® “A histéria seria a reconstru-
cdo sempre problematica e incom-
pleta do que néo existe mais. A me-
moria € um fenémeno sempre atual,
um elo vivido no eterno presente”.
Quando as memorias sdo escritas ou
registradas tornam-se historia.

Relacao centro-periferia

Geograficamente, as obras viarias facilitam somente
aligagao bairro-centro, assim, fragmentam o espacgo
urbano. As diversas estratégias culturaise de
sobrevivéncia das populagdes periféricas rompem
essa configuragao, criam conexao e porosidade
entre os diferentes bairros — constituem-se, entao,
como resisténcia contra o isolamento social.

Quando se diz sobre a escrita, é
preciso dar conta de duas tempora-
lidades: o tempo no qual ocorreram
o0s eventos e o tempo da narrativa.
A memoria representa o papel in-
termedidrio entre essas duas tem-
poralidades, pois ela compreende
inicialmente uma imagem mental
do passado; ¢ um fendmeno intelec-
tual volatil, porém aprisionado pelas
palavras. Por essa razdo, o constante
embate entre historia e memoria.

A guisa de consideragdes finais, 0 Museu da Cidade
de Sao Paulo, sob uma perspectiva decolonial e plural,
como nos dispde Meneses,® “pode identificar os dis-
cursos estruturados/estruturantes dos habitantes sobre/
na/pela cidade com potencial afetivo-cognitivo”. Isso
porque ¢ capaz de construir o que, de fato, seria o me-
moravel. Cumpre o papel de propiciar aos habitantes a
tomada de consciéncia da cidade e o aprofundamento
permanente dessa consciéncia.

0 Museu da Cidade de Sdo Paulo torna-se, entio,
um espaco de mediacio e escuta profunda sobre as de-
mandas dos habitantes da cidade. Ndo seria uma acéo
de dar voz (todos tém voz), mas sim um exercicio de
escuta. O conceito de locus da memoria posto além da
questio espacial (como ideia) pode acompanhar os ma-
pas movedicos da cidade. Nas discussoes e atividades
promovidas pela instituicio, os grupos marginalizados
podem discutir pertencimento e autorreconhecimento.
Na guerra travada entre as narrativas atuais, a postura ¢
de enfrentamento néo se furtando ao debate e a reflexo.
Em vez de se indagar sobre quem pode falar, pergunta-se
sobre a possibilidade de falarmos juntos. )

Alecsandra Matias de Oliveira ¢ doutora em Artes Visuais pela Escola de Comunicagdes e Artes (ECA) da Universidade de S&o Paulo (USP),

especialistaem Cooperacéo e Extensao Universitariado Museu de Arte Contempor nea (MAC)da USP, membro da Associagao Brasileirade Criticos

de Arte(ABCA), pesquisadora do Centro Mario Schenberg de Documentagao da Pesquisa em Artes e autora do livro Schenberg: critica e criagdo.
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reservacao experimental
para desinventar a tradicio

‘@D . I .

‘D ESTE ARTIGO apresenta trabalhos desenvolvidos nos ultimos cinco
& anos, no campo das estéticas da memoria, que operam na interface
© entre a arte e o patrimodnio historico. Sdo eles: Memdria da amnésia

(2015), Memcdrias de areia, Monumento nenhum e Chacina da Luz
(2019). Argumento, com base nesses projetos, e seguindo Jorge
Otero-Pailos e Andreas Huyssen,'2 que a arte potencializa novas
abordagens das politicas de memoria ao tensionar os procedimentos
institucionais de conservacao e operar o dissenso com o mercado de
tradi¢des inventadas. Diferentes em suas linguagens e seus repertorios
conceituais, os projetos comentados aqui mobilizaram reflexdes
acerca da poténcia da arte para tensionar o patrimonio, a partir de
perspectivas antimonumentais e de preservacdo experimental.

Introducao

Nos anos 1990, as fronteiras do debate sobre a me-
moria coletiva transcenderam os limites académicos e
ganharam contornos de acontecimentos transnacionais
e eventos midiaticos. E foi isso que fez com que a me-
moria, do ponto de vista tematico e estético, se conver-
tesse, dos anos 1990 para cd, em um desaflo intelectual
e em uma commodity de consumo facil.23

Embora a emergéncia da memdria como bem de
consumo seja um fenémeno recente, nio se pode dizer
0 mesmo sobre as estéticas das memorias. Importante
frisar que se entende por estética aqui ndo uma teoria
geral da arte, mas uma forma de articular um pensa-
mento sobre as maneiras de fazer e dar visibilidade ao
fazer e pensar da arte, na linha do que propde Ranciere.*
E verdade que as primeiras referéncias a relaciio entre
arte e memoria, conforme mostrou Assman,® remetem a
Antiguidade Classica. Contudo, essas artes da memdoria
da Antiguidade sdo um conjunto de técnicas de memo-
rizacdo aperfeicoadas ao longo da Idade Média (ars me-
morandi), como frisou Eco,® e nio obras artisticas com-
prometidas com politicas publicas de memdria ou que
tensionam os sistemas de produciio de memdria.

‘memoricidade

E ao longo do século XIX, nas
cidades europeias e americanas,
conforme as independéncias na-
cionais eram conquistadas, que se
formaliza a nocio de monumento
histérico como bem publico. Isso
se reflete nas estéticas da memoria
que modelizam a paisagem das ci-
dades, funcionando, naquele mo-
mento, como eixos de orientacdo
no espago. Nesse sentido, pode-se
dizer que a histéria da urbaniza-
cdo, das obras de arte publica e
das politicas de preservacido da
memoria (ou do que se considera
ser memoravel para o futuro) in-
tegra-se quase que organicamen-
te entre o fim do século XIX e as
primeiras décadas do século XX,
cabendo, nesse momento, a obra
de arte legitimar e garantir a pere-
nidade de uma determinada histo-
ria urbana.’

DEPGSITO

de Monumentos
do Departamento
do Patriménio
Histdrico de

Sao Paulo

Foto: Ana Ottoni,
2014
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Sera apenas no campo da arte contemporanea que
estéticas da memoria alternativas as obras de arte pro-
duzidas a partir das demandas do Estado se consolida-
rdo, assumindo uma série de linguagens. Isso se da a
partir de confrontos com imagens do poder instituido,
por meio de novos formatos de intervencdes urbanas
desautorizadas, como as levadas a cabo pelo grupo
3N6s3 (Hudinilson Jr., Rafael Franca e Mario Ramiro)
em Sio Paulo. Entre essas obras, destaco os Ensaca-
mentos (1979), na qual o grupo 3N6s3 cobriu com sa-
cos de lixo 68 estatuas em uma noite de abril de 1979.
Reproduziam, clandestinamente, em praga publica, um
gesto tipico dos torturadores em monumentos oficiais
e incorporavam aquilo que se define como antimonu-
mentos. Profundamente relacionados a uma era de
catastrofes e histérias traumaticas, como chamou aten-
cdo Seligmann-Silva,® eles implicam uma nova relagio
entre arte e historia. Destaca-se nessa nova relagcdo a
sua mobilizacdo para discutir a memoria a partir do
campo da arte, e ndo somente versar sobre ou ilustrar
determinados temas da histéria.?

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Memoéria da amnésia

Projeto realizado no Arquivo
Historico de Sao Paulo, entre de-
zembro de 2015 e abril de 2016,
Memdria da amnésia constituiu uma
intervencdo artistica que abordava
politicas publicas relacionadas a
memoria pelo prisma do esqueci-
mento. O foco principal da inter-
vengao era o processo de mudanga
de monumentos de lugar, que cul-
mina em seu “desterro” em depo-
sitos, duas questdes recorrentes na
histéria urbana de Sao Paulo.

Em Memdria da amnésia li-
dava-se com obras de tal forma
desenraizadas que, ao longo dos
anos, foram se conformando a es-
ses espacos supostamente tempo-
rarios dos depdsitos. Isso faz com
que elas tenham suas historias cada
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memoricidade

vez mais vinculadas a esses territérios que deveriam ser
provisorios e cada vez menos a seus locais originais. A
histdria do nomadismo dos monumentos na cidade néo
¢ recente e remete aos anos 1920, conforme detalho no
meu livro Memdria da amnésia: politicas do esqueci-
mento.® Ao mudar de lugar, os monumentos perdem a
escala e, em diversos casos, perdem também sua carga
simbdlica, seja naquilo que representam oficialmente,
seja mais cognitivamente, do ponto de vista afetivo e
como referéncia do sujeito no espaco urbano." Alguns
deles, no entanto, ttm seu nomadismo interrompido
abruptamente ao serem relegados anos a fio a depositos
onde foram alocados, tornando-se verdadeiros monu-
mentos sem-teto, ou melhor dizendo, sem-chio. Foram
eles o foco do meu projeto.

Depdsitos de monumentos ndo sdo uma peculiari-
dade paulistana. Eles sdo usados como espacos transi-
torios, para acomodar pecas durante obras urbanas ou
para fins de restauracdo. Mas os depositos de monu-
mentos da cidade Sio Paulo ndo constituem reservas
técnicas. Sdo quase sitios de descarte, espécie de hiato
da histéria, um fim de linha sem volta para onde os mo-
numentos vao e, uma vez 13, parecem estar condenados
ao desaparecimento.

E importante assinalar que somente em 2002 foi
criada uma comissio responsavel pela gestdo de obras
e monumentos artisticos, a qual compete o processo de
aprovacio de remocdo, passando por orientacio e res-
tauro dos monumentos da cidade. Isso explica em parte
a forma aleatdria com que uma série de obras foi im-
plantada e removida da cidade desde o inicio do século
XX até a instituicio dessa comissio."?

O Dep6sito do Canindé, onde atualmente ficam os
monumentos descartados, ¢ um galpdo em funciona-
mento desde 2006. Ali, as obras, muitas vezes frag-

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

mentadas, dividem espaco com os
mais variados objetos, como cadei-
ras, caixotes, moveis de escritorio
e telhas. Empilhados com outros
objetos, esses monumentos conver-
tem-se em fragmentos dispersos,
impossiveis de serem lidos, contes-
tados ou atualizados. Acredito que
0s monumentos “sem-chdo” sejam
um acervo de outra historia da ci-
dade de Sio Paulo. Nela, esta ar-
quivada a producio social de um
espago urbano renegado e de um
paisagismo derrotado. Dai a dis-
cussdo sobre a visibilidade aflorar
com tamanha importancia nesse
projeto. Ela remete a um discurso
de poder, de quem determina “o
que se vé e o que se pode dizer so-
bre o que ¢é visto”,* que implica o
direito que se tem (ou néo) a me-
moria do espaco publico.

Ao trasladar monumentos, al-
guns ha oitenta anos fora do espaco
publico, para o interior do arquivo,
onde foram apresentados deitados,
néo se buscava, com a intervencio,
reunir monumentos para reivindi-
car sua recolocacdo em seus locais
originais. O que se tinha em pauta
era compreender o esquecimento
no campo das politicas de memoria.
Afinal, quem decide o que deve ser
esquecido, como deve ser esquecido
e quando deve ser esquecido?

dossié

Levar monumentos para dentro de um arquivo e
deita-los em seu saguio principal significava inverter,
propositalmente, duas logicas. A primeira ¢ a logica
da relagdo da horizontalidade e da verticalidade da
memoria, postuladas pelas configuracdes tradicionais
de documento e monumento. A outra, a dos espagos
consagrados aos monumentos — as pracas publicas —
e aqueles dedicados aos documentos — o sossego dos
recintos fechados dos arquivos. Essa dupla situacédo
retomava, no campo da arte, a discussdo de Foucault
na Arqueologia do saber.® Nesse livro, o filosofo traca
uma metodologia de pesquisa histdrica que demanda
a transformacdo do documento em monumento, por
meio de uma descricio capaz de restituir seu conteudo
nio verbal, ndo discursivo, a sua histéria.

No contexto do projeto Memdria da amnésia, em
que o monumento opera como um migrante clandes-
tino, que teima em sobreviver, a despeito das malhas
institucionais que o amputam das teias da memoria
coletiva, deitar monumentos em um arquivo significa-
va, acima de tudo, uma tomada de posi¢io. Impedir
que aqueles monumentos fossem liberados do peso das
memorias incongruentes de suas sucessivas décadas de
nomadismo. Era, paradoxalmente, necessario transfor-
ma-los em documentos, para que pudessem ser explo-
rados como monumentos.

Prostrados, no siléncio dos arquivos, confrontavam
a producéo social de sua invisibilidade, questionando
as politicas publicas de preservacdo, a partir do cam-
po da criacdo artistica. Assumir esse ponto de vista, e
ndo o da conservacio patrimonial, permitia pensar as
politicas do esquecimento. Na horizontal, impondera-
veis, aqueles fragmentos noémades convertiam-se em
documentos para serem revividos como monumentos
da memdria de nossa amnésia. O intenso debate que
acompanhou a exposi¢do no Arquivo Histdrico Muni-
cipal, sobre o destino daqueles monumentos fragmen-
tados, evidencia a forma pela qual o projeto colocou
em pauta sua reflexdo central: o acesso a memoria do
espaco publico como condicdo da prépria constituicdo
da esfera publica.

Memorias de areia

O convite para a participacdo em uma intervencio
no Cassino da Urca, no Rio de Janeiro, em 2016, foi a
oportunidade de refletir sobre essa questio. Nessa
ocasido, desenvolvi o projeto Memdrias de areia, um
happening multimidia e processual, por meio do qual
procurei mapear o imagindrio sobre as ruinas do lend4-
rio cassino e entender o que ele ainda poderia significar
como lugar de memdria.

Com forte presenca de militares,
por sua proximidade com o Quartel
de Sio Jodo, o bairro é administra-
do pela Associacio de Moradores
da Urca, a AMOUR, que zela por
seu patriménio natural e sua segu-
ranca. Se por um lado isso defende
a paisagem da especulacdo imobi-
lidria, por outro interfere em sua re-
lagdo com a cidade como um todo.
Um indicador dessa interferéncia
sdo as ruinas do cassino, motivo de
forte atrito entre a AMOUR e o Istitu-
to Europeo di Design do Rio de Ja-
neiro (IED-RJ). Apesar de o IED -RJ
ter recebido do governo municipal
a concessdo por cinquenta anos de
uso do imdvel (abandonado desde
o0s anos 1980, depois da faléncia da
TV Tupi), em troca de sua restaura-
cdo, alegava-se que a implantacéo
de uma faculdade no local traria ao
bairro perda de qualidade de vida,
com caos e congestionamentos.

Nesse contexto, recuperar a his-
toria do Cassino da Urca, como
elemento do imaginario coletivo
sobre e do Rio de Janeiro, passava
por criar um plano para descentra-
lizar o foco que envolvia a bata-
lha judicial. Com apoio do IED-RJ,
fiz uma chamada para a doacio de
memorias e entrevistei descenden-
tes de antigos funcionarios do cas-
sino, pescadores, militares, garcons
e frequentadores da famosa mureta
da Urca, idosos, jovens, funciona-
rios de imobilidrias e também anti-
gos participantes dos programas de
auditorio dos tempos da Tupi. Re-
cebi, ainda, contribuicdes de cura-
dores e artistas, e com isso compus
um texto coletivo, que combinava
recordacdes e fantasias sobre o
cassino.

Editadas e impressas em alto-
-relevo em chapas plasticas, por
meio de fabricacio digital (impres-
sdo 3-D), essas memorias compar-
tilhadas foram levadas para a praia
da Urca. Distribuidas entre os ba-
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A cidade de Sao Paulo se

constroi, desconstroi, encobre

seu passado e, nas formas
de obliteracoes que impoe a
memoria, revela a sua historia

nhistas, as narrativas coletadas foram carimbadas na
areia, criando outras organizacoes dos textos e se dis-
solvendo no mar, como as memdrias daquele lugar.

Monumento nenhum e Chacina da Luz

Em Monumento nenhum e Chacina da Luz (2019),
duas obras realizadas em 2019, no Beco do Pinto e
no Solar da Marquesa de Santos, simultaneamente,
discute-se a perda da memdria do espaco publico e
a relacdo da cidade com seu patriménio histdrico e
cultural. Compostas por fragmentos de monumentos,
as instalagdes reproduzem a situaciio das pecas como
foram encontradas em depodsitos de monumentos do
Departamento do Patriménio Histdrico (DPH), como
uma espécie de ready-made do esquecimento.

“Ready-made” porque tomamos o objeto exata-
mente como se apresentava nos depdsitos de monu-
mentos para ressignifica-lo, a partir de sua insercédo
em um novo contexto (museologico e expositivo). “Es-
quecimento” porque se fala aqui dos apagamentos das
formas de producio social dos monumentos no espa-
co publico, da opacidade dos mecanismos que resul-
taram em sua implantacdo e remocio, e também do
ocultamento da presenca dos negros, dos indigenas,

- I"_'. o
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.

das mulheres, dos imigrantes e da
multiplicidade de atores e agentes
sociais que, por ndo participarem
dos nucleos de poder, nfio tiveram
suas imagens monumentalizadas
no espago urbano. Ironicamente,
tampouco esses simbolos de poder
sobreviveram as dindmicas auto-
fagicas da cidade. Fala-se aqui,
entdo, da perda dos rastros sobre
como a cidade de Sdo Paulo se
constrdi, desconstroi, encobre seu
passado e, nas formas de oblitera-
¢coes que impde a memoria, revela
a sua historia.

Em Monumento nenhum, refi-
zeram-se as pilhas de bases, pedes-
tais e fragmentos de monumentos
desaparecidos, roubados e atacados
que se encontravam no deposito do
DPH no Canindé. Essas pilhas me
haviam chamado a atenc¢fio quan-
do eu preparava a intervengdo
Memdria da amnésia (2015) e pes-
quisava no Depdsito do Canindé.
Arranjadas meticulosamente, inver-
tiam uma proposicio cara a critica
de arte Rosalind Krauss,” na qual
ela contrapde a escultura moder-
na aos monumentos tradicionais,
a partir da supressido do pedestal
(um elemento de “mediacio entre o
local onde se situam e o signo que
representam”). Mas o que acontece
quando tudo o que se tem sio ape-
nas bases e pedestais? Que estéticas
da memoria e do esquecimento se
encontram em jogo nessas formas
abstratas, que juntam pedestais, re-
fugos, pecas quebradas e mobilid-
rio, no interior de um galpdo que
abriga fragmentos de monumentos
que ninguém mais quer?

Em seu conjunto, com poucos
vestigios sobre seu passado, aque-
les enigmaticos totens desafiavam-
nos a perguntar: De onde vieram?
Por que foram desmontados? O
que sustentavam, dos pontos de
vista material e simbdlico? Seria o
Monumento nenhum o verdadeiro

monumento da historia de Sdo Paulo? Nessa direcio,
esta obra se abre para a reflexdo da histéria da arte
em interlocu¢io com a histéria das politicas publicas
de memoria e seus desdobramentos na constru¢io do
espaco publico como lugar de apagamentos.

Vale frisar que Monumento nenhum e Chacina da
Luz intervém em dois bens tombados (o Beco do Pinto e
o Solar da Marquesa de Santos) situados em uma area,
o Patio do Colégio, emblematica dos processos de res-
significacdes que acompanham as politicas de memoria
da cidade. Em particular e em conjunto, seus sucessivos
abandonos, retomadas e redefinicdes simbdlicas, que
incluem a constitui¢io do DPH (1975) e do Museu da
Cidade de Sao Paulo (1993), desdobram aspectos im-
portantes para compreender processos da producéo so-
cial do espaco como lugar de esquecimentos.

Chacina da Luz explicita essa perspectiva. Seu
foco ¢ o conjunto de oito esculturas que se encontra-
vam no lago Cruz de Malta, localizado no interior do
jardim da Luz. Implantadas, em sua maioria, na déca-
da de 1870, as esculturas homenageiam as estacdes do
ano e algumas divindades da mitologia greco-roma-
na, sem qualquer referéncia a fatos historicos ou su-
postos herois. Cendrio recorrente dos cartdes-postais e
fotos da cidade de Sido Paulo no inicio do século XX,
foram derrubadas em 2016, em um ato de depredacio,
e recolhidas pelo DPH, na manhé seguinte ao ataque,
quando foram armazenadas na casa do administra-
dor do parque. E ali ficaram até a exposi¢do no Solar.
O Boletim de Ocorréncia que registrou o crime néo
acrescenta qualquer informacéo relevante ao caso, ja
que nio aponta sequer o hordrio ou numero de envol-
vidos na depredacio.

A instalacfio apresentada no Solar da Marquesa de
Santos recuperou a cena pos-crime, exatamente como
eu a encontrei no pordo da casa do administrador do
jardim da Luz, em 2017. O titulo da instalacdo nasceu
no momento em que vi as pecas deitadas, sob um peda-
co de feltro cinza, cobertas de po e sofrendo os ataques
do ambiente lugubre e infestado de pombos e gatos.
Cena digna de um massacre, com corpos esquarteja-
dos e cabecas decepadas, o ataque, sem cunho ativista,
evidencia a insipiéncia da nog¢do do bem publico como
bem comum e do espagco urbano como territério com-
partilhado. As tensdes entre o direito &8 memoria e o di-
reito a cidade afloram ai, como sintomas da fragilidade
das relacdes de pertencimento e cidadania.

Um arquivo de fichas com um busto — de Au-
reliano Leite, advogado, constitucionalista, escritor
e historiador, que ficava no largo do Arouche — en-
capuzado na parte superior, também encontrado no
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Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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Depdsito do Canindé, foi deslo-
cado para o recinto expositivo,
articulando as instalagdes Monu-
mento nenhum, no Beco do Pin-
to, e Chacina da Luz, no Solar da
Marquesa de Santos. Essa combi-
nacgdo sui generis entre sucata da
burocracia estatal e monumentos
decepados tornou-se uma espécie
de assombracdo da histdria das
politicas publicas de memdria, no
contexto da intervencéo realizada.
0 Solar da Marquesa foi utilizado
como o lugar de acesso ao nosso
material de pesquisa, que foi dis-
tribuido e consumido avidamente
pelos visitantes. Com a chamada
“Abra o arquivo” e avisos de “Dei-
Xe o arquivo aberto”, ele ganhou,
na atual conjuntura brasileira,
um sentido politico, funcionan-
do como um statement das moti-
vacoes de Monumento nenhum e
Chacina da Luz.
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Somos eximios

memoricidas. Trazemos
aescravidao africana, a
Inquisicao e o genocidio

‘memoricidade

indigena no DNA
de nossa historia

Arte, patriménio e esfera publica
no pais dos memoricidios

As obras artisticas aqui comen-
tadas, apesar de suas diferentes
motivagdes e formatos, tém algu-
mas caracteristicas comuns. Elas
invertem o lugar da arte no campo
das politicas publicas de memoria.
Em vez de ser seu objeto, a arte aqui
pensa essas politicas, sugerindo um
debate sobre a producéo social das
estéticas da memoria e do esque-
cimento no espago publico. Nessa
direcdo, atentam para o que Jorge
Otero-Pailos define como “preser-
vacio experimental”'Um compro-
misso mais direcionado a negocia-
¢io social da memoria do que a

Fonte. Arqu|vo pessoal da autora.

conservacio dos bens propriamente ditos. Uma pratica
voltada a um sentido mais realista do presente do que
a restauracio de passados miticos e profundamente
marcados pelas herancas do colonialismo. A histéria
do Brasil traz tanto o exterminio da memoria quanto o
apagamento do outro inscritos em suas paginas desde
os primordios da colonizagdo. Somos eximios memo-
ricidas. Trazemos a escraviddo africana, a Inquisicéo
e o genocidio indigena no DNA de nossa histéria. A
relativizacdo da ditadura brasileira como “ditabranda”,
a manutencdo de sua documentacido sob sigilo e os
poucos espacos dedicados a sua memdria sdo outros
indicadores do apagamento da violéncia e da memdria
da historia do Brasil.

Nessa perspectiva, ocupar o patrimdnio, deitar mo-
numentos, empilhar suas bases, escrever na areia sdo
mais que decisdes conceituais e programaticas de um
conjunto de obras artisticas. Sdo apostas na poténcia
da arte para contribuir na discussio sobre a cidade e
suas historias, em um exercicio continuo de “desin-
vencdo” da tradicdo. Afinal, como mostrou o histo-
riador Eric Hobsbawm, diferentemente dos costumes,
que sdo atualizados constantemente, a caracteristica da
tradicdo ¢ sua tendéncia a invariabilidade. No caso das
tradi¢cdes inventadas, elas aparecem em momentos de
grandes transformacdes e respondem a necessidade de
determinados grupos legitimarem suas agdes e insercdo
social e politica, para as quais criam um passado ar-
tificial.® Na perspectiva da preservacio experimental,
desinventar a tradicio ¢ aderir a capacidade da arte de
romper com modelos orientadores de solu¢des perma-
nentes, com propostas abertas a atualizacdo continua
da memdria.

Giselle Beiguelman ¢ artista e professora livre-docente da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sao Paulo(FAU-USP). Pesquisa preservacéo de arte digital, arte
e ativismo na cidade emrede e as estéticas da memaria no século XXI. Desenvolve projetos de
intervencées artisticas no espaco publico e com midias digitais. E autora de livros e artigos
sobre 0 nomadismo contemporaneo e as praticas da cultura digital. E membro do Laboratério
para OUTROS Urbanismos(FAU-USP)e coordenadora do Grupo de Arte e Inteligéncia Artificial
(GAIA)do INOVA-USP. E colunista da Radio USP e da revista Zum.
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Bruno Puccinelli

0.CU.PAR:

invisibilidades LGBTQIA+
na cidade de Sao Paulo

AO TRATAR das invisibilidades da populacdo LGBTQIA+ na cidade

de Sdo Paulo, este artigo analisa o processo de constituicdo da regido
central como lugar de referéncia para essa populacdo e as arenas

de disputa sobre uma forma normativa de se produzirem sujeitos
visiveis. Observando especialmente a regido da praca da Republica e
do largo do Arouche, pode-se pensar nas semelhancas e diferencas
de frequéncia que marcam historicamente essa area pela presenca
homossexual. Este texto propde um olhar interseccional para a
compreensio da constituico de espacos visibilizados que, como
num jogo de espelhos, ocultam outros. A analise se baseia em vasto
material etnografico produzido ao longo da ultima década.

0 que eu olho e 0 que me vé

Voltando para casa no largo do Arouche, aciono o
celular e vejo minhas notificacoes. Para me distrair abro
o Instagram e acabo vendo e revendo as postagens de
amigos que acabara de visualizar. Como me desloco
de metro, entre estacdes subterraneas, o sinal de in-
ternet fica instavel. Entre paisagens urbanas repetidas,
mesmas imagens de restaurantes e comidas, de bares e
sorrisos, a internet volta. Desco na estacdo Republica
e vou caminhando para a saida enquanto olho o ce-
lular. “Puxo” a tela para baixo e o feed atualiza. No-
vas postagens de amigos e pessoas que sigo e algumas
propagandas comecam a surgir. Sei que parte delas se
refere a buscas recentes que fiz na internet, mas néo
deixo de me impressionar pelo direcionamento de um
tipo especifico de propaganda: a imobiliaria. Ao subir
pela escada rolante e acessar a rua, guardo o aparelho.

Apesar de comum, pois desde
que comecei a fazer pesquisa so-
bre a presenca LGBTQIA+ naregido
central de Sdo Paulo tenho rece-
bido diariamente e-mails e visto
banners em sites diversos de no-
vos lancamentos imobilidrios, esse
caso que cito me chamou a aten-
cdo pelo tipo de direcionamento
da campanha. Nela, duas imagens,
formadas por fotografias em preto
e branco e elementos geométricos
que formam uma moldura em tons
de amarelo com a frase “Viva o seu
lugar”. Na primeira, dois rapazes de
méios dadas se olham e sorriem um
para o outro; na outra, duas mu-
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Midia e visibilidade LGBTQIA+
Em 2015 um comercial de perfume
veiculado no horarionobre que
mostrava um casal gay e outro
lésbico trocando presentes no Dia
dos Namorados causou critica,
defesa e um debate nacional sobre
Ssuamanutencgao ou sua proibicao.

lheres jovens sorriem enquanto tocam suas bochechas
e uma delas olha para o espectador. As pecas visam
atingir um publico que se identifique com ou considere
um valor importante a expressdo de afeto entre pessoas
de mesmo género.

As frases dispostas nesse tipo de campanha sdo pa-
recidas quando visam se aproximar de um possivel pu-
blico “gay” e costumam dar énfase a algo “seu”. “More
na sua €época”; “Viva seu lugar exclusivo”, “Descubra
seu lugar no mundo”, dentre outras.!

Minha surpresa ao receber essas campanhas se refere
a capacidade de coleta e analise dos dados que tanto eu
quanto todas as pessoas que se utilizam de smartpho-
nes produzimos diariamente. Quando realizamos busca
de produtos, lugares ou outras informagdes construimos
caminhos que sdo seguidos pelos diferentes algoritmos
dos aplicativos instalados em nossos aparelhos. Os ser-
vicos de mapeamento e geolocaliza¢do conhecem nossos
itinerarios e grande parte de nossos gostos e interesses.
Somos observados e algo nos ¢ mostrado.

Esse tipo de insercdo mididtica costuma ser exem-
plo de aceitacdo e inclusido de setores da sociedade
discriminados e marginalizados. Propagandas, filmes,
novelas e midias digitais sdo destacados exemplos de
um acréscimo na visibilidade LGBTQIA+. O caso do
mercado imobilidrio seguiria essa mesma logica: a re-
presentacdo de casais de homens e mulheres, sugerin-
do casais gays ou lésbicos, tenta aproximar possiveis
compradores que se encaixem nessas categorias, reco-
nhecendo neles consumidores potenciais — em geral,
oferecem-se estudios com 25 metros quadrados de area,
servicos pagos e algum diferencial no desenho da fa-
chada ou design do mobilidrio das areas comuns. Se
esse tipo de visibilidade mostra algo e alguém, o que
ela nio mostra?

A (in)visibilidade da populacio LGBTQIA+ ¢ como
um jogo de espelhos, de luz e sombra, e esta relacionada

aos diferentes processos de reconhe-
cimento sociopolitico no contexto
global e nacional nos ultimos anos.
Deve-se ter um olhar critico a inter-
pretacdo de uma melhoria cumu-
lativa progressiva no espago e no
tempo. Isso néo significa ignorar de-
cisdes importantes que tém impacto
na vida das pessoas, mas olhar tais
dindmicas como arenas de disputas
que se ddo nos diferentes planos so-
ciais e politicos, seja institucional,
seja culturalmente. Pensar em visi-
bilidade ¢ pensar em enfrentamento.

Uma das dificuldades da ana-
lise estd em tratar a “populacio
LGBTQIA+” como uma entidade
Unica. A propria sigla é foco de
questionamento e acréscimos cons-
tantes, mesmo se utilizando essas
letras como denominador do movi-
mento social no Brasil e em outros
paises. Utilizo o simbolo “+” como
forma parcial de ampliacdo e para
facilitar a leitura. Tais questdes sdo
importantes mecanismos de inter-
pretacdo dos significados dos es-
pacos das cidades a partir das rela-
¢des sociais que neles se desvelam.?
Parto de uma concepgdo do espaco
como sempre em producéo a partir
das interacdes e discursos sobre e a
partir dele, e nio como uma zona
neutra. Diferentemente, os espagos
das grandes cidades tém sofrido in-
tervencdes que visam atribuir-lhes
uma funcio especifica destoante de
seus usos cotidianos.

Como discute Adiego,® areas de
lazer e descanso como pragas e par-
ques tém em sua concepgio a funcio
de uso por casais, familias e criancas.
Sao, portanto, heterossexualmente
direcionados, e usos diversos, como
a pratica sexual entre homens ana-
lisadas pelo autor nessas areas, sio
passiveis de violento controle.
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A sigla

Definidaem 2008 na | Conferéncia Nacional
GLBT, asiglaLGBT comportalésbicas, gays,
bissexuais, travestis, mulheres e homens
transexuais. A alteracao objetivava dar
visibilidade asésbicas. Num plano mais amplo,
asdisputasemtorno de identidades menos
visiveis tém crescido e sdo exemplificadas pela
introducdo das letras I(intersexo), Q(queer),
A(assexual), P(pansexual), dentre outras.*

0 que se mostra eo
que se esconde

Saio da estacdo Republica no
acesso a rua do Arouche. Contor-
no a praca da Republica e entro na
avenida Vieira de Carvalho para
encontrar alguns amigos. Ali se
concentram os bares frequentados
principalmente por homens que se
definem como gays ou usam ou-
tras definicdes de suas sexualida-
des, como ursos ou daddys. Podem
também ser definidos de forma pe-
jorativa ou jocosa por pessoas do
entorno: mariconas, bicha poc, pao
com ovo. Todas essas formas classi-
ficatorias sdo intersectadas por di-
ferencas de classe, raca/cor, idade
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Fonte: Coletivo Arouchianos.

e expressdo de género e denotam diferentes espacia-
lidades (a dos ursos, a das mariconas) que também se
cruzam (a das mariconas gordas).

Um desses amigos aponta para o canteiro central da
avenida, “¢ um miché”. A atividade de transacio sexual
na rua se da ali, na praca e na rua de onde vim, com
suas diferencas. E também um dos fatores que ajudam
a compreender a conformacéo de espagos de sociabili-
dade homossexual ao longo do século XX, passando da
perseguicio do criminoso “invertido” a configuracio
do bar frequentado por “entendidos”.

0 trabalho de Green e Polito® apresenta algumas das
fontes que permitem caracterizar as mudancas sociais
pelas quais passaram principalmente os homens que ti-
nham relagdes sexuais com outros homens. Nas primei-
ras décadas do século XX, por exemplo, essas pessoas
eram foco da policia, da medicina e da psicanalise para
que se compreendesse o porqué desse comportamento.
Ja nas décadas de 1950 e 1960 ha a constitui¢do de
grupos de homens que compreendem sua sexualidade
como algo especifico e ndo uma inversao da heterosse-
xualidade. O termo “entendido” é utilizado como autor-
reconhecimento mutuo entre aqueles de classe média
e diferenciacdo dos “pederastas” das classes populares.

Como analisa Pelongher,® os pontos de concentracio
de diferentes tipos de garotos de programa na regido
central denotam também diferentes espacialidades em
termos raciais, de masculinidade, de idade. Trinta anos
depois desse estudo o contexto mudou, “agora os boys
estdo na internet”, enfatiza meu amigo, mas as ruas
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seguem sendo ocupadas e, de certa forma, mantém o
sabor de aventura e perigo que ja tinham na década
de 1980. E nesse periodo, a partir do fim da década
anterior, que se observa a constituicido mais forte de
um circuito de espacos de sociabilidade direcionados a
LGBTQIA+, principalmente aos homens homossexuais.
Em artigo publicado em 1983 o antropdlogo Edward
MacRae’ assim descrevia a circulacio homossexual na
regido central de Sdo Paulo:

Tem chamado a ateng¢do nas dreas centrais
da cidade e nos postos boémios paulistanos uma
certa explos@o de comportamento homossexual.

A qualquer hora, a noite especialmente, pode-se
ver pessoas do mesmo sexo, geralmente homens,
andando abragadas, as vezes de mdos dadas,
S eesse e c f es
e sesses s s c

Com o advento da epidemia de HIV/aids, os discur-
sos de estigmatizacio de gays e travestis como vetores
do virus causaram um enorme impacto nesse processo
de abertura. Atrelado a isso, o governo paulista pro-
moveu uma cacada a essa populacdo através de acoes
policiais como a Operacio Tarantula, prendendo as pes-
soas apenas por estarem nas ruas. A regido esvaziada
observou uma nova onda de criminalizacdo de sua se-
xualidade, recrudescendo o processo de ampliacio da
visibilidade.
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Stonewall Inn
Em 1969, frequentadores LGBTOIA+do bar
Stonewall Inn foram as ruas de Nova York protestar
contraarepressao policial que sofriam, e a
homossexualidade deixou de ser considerada
doenca, disturbio ou perversao em 1973, depois de
decisao da Associacao Americana de Psiquiatria.

Apesar desse revés, até hoje a
regido da Republica e do Arouche ¢
ponto referencial da presenga histo-
rica LGBTQIA+ em Séo Paulo — na
avenida Vieira de Carvalho se en-
contra o bar gay Caneca de Prata,
em atividade desde 1940. Ao longo
da década de 1990 e dos anos 2000,
pode-se observar o crescimento das
Paradas do Orgulho — sua 232 edicdo
em Séo Paulo (2019) teve publico es-
timado em 3 milhdes de pessoas —,
que ganharam grande repercussio
nacional e internacional. Sio ga-
nhos disputados pelo movimento
social que tem parte do mercado
como coprotagonista nas acoes de
promocio de uma vida LGBTQIA+
“normal”. Mas essa visibilidade toda
esconde o que ao mostrar tanto?

FIGURA 2
Largodo Arouche
reocupado pelas
pessoas queja

o frequentam;
segundaimagem
que formao

gif produzido

pelo Coletivo
Arouchianos, 2018
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LARGO

do Arouche
Foto: Sebastido
de Assis Ferreira,
1940
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Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de S&o Paulo.

0 que ocupa e o que expulsa

Morei no largo do Arouche entre 2018 e 2020 e pude
acompanhar a questio da reforma da praca desde seu
inicio. Além de lugar de pesquisa, o largo se tornou
lugar de moradia. Ja conhecia boa parte dos atores que
se tornaram importantes no debate contrario a forma
como a mudanca da praga se dava, como grupos de jo-
vens das periferias que massivamente frequentavam o
Arouche e se identificavam por relagdes de parentesco
a partir da ado¢do de um sobrenome em comum — as
“familias LGBT” — e o Coletivo Arouchianos, que atua
em defesa da memdria e da presenca LGBTQIA+ na
regido desde 2016.

Em 2014, quando iniciei minha etnografia no Arou-
che, acompanhei a organizacio de um protesto pela mor-
te de Kaique, um jovem de uma dessas familias. Ao longo
dos fins de semana seguintes pude observar os encontros
dominicais desses jovens das periferias que lotavam o
largo, contrastando com a frequéncia dos bares do en-
torno e confirmando uma percepg¢iio anterior: a regido
seguia sendo um lugar de referéncia para LGBTQIA+ de
classes mais populares e que nio se encaixavam num
modelo normativo de homossexualidade, qual seja, o
homem jovem, branco, musculoso e masculo. A visibi-
lidade que se via quando se falava de uma sexualidade
“normal” tinha antes a ver com um formato de norma
que foi sendo socialmente reiterado.

Alguns anos depois pude acom-
panhar o debate em torno da refor-
ma do largo do Arouche pela pre-
feitura e por entidades privadas.
Estava em jogo uma valorizagdo
da regido central sem, contudo,
haver didlogo com as pessoas que
ja estavam 13, mesmo se afirman-
do que a “diversidade” seria res-
peitada. A perspectiva artistica da
reforma da praca se assemelhava
as propagandas imobilidrias: as-
séptica, branca, limpa. O Coletivo
Arouchianos, diante da completa
exclusido das pessoas que de fato
frequentavam a praca, produziu
uma peca critica. Em formato de
gif, a praca projetada pela reforma
(figura 1) é reocupada pelas pessoas
que ja estavam 14 (figura 2). As fra-
ses que acompanham as imagens
dio o tom generificado da critica:
em vez do Arouche que “eles que-
rem” (poder publico, escritério de
arquitetura, mercado imobiliario),
o Arouche que “elas querem” (as
bichas, as travestis, as pessoas que
ja estdo 1a).

No projeto original da reforma
estava prevista a instalacdo de um
café no meio da praca, alterando
seu desenho original. Esse equi-
pamento foi abandonado depois
de sofrer criticas e pressdo social.
Saindo de um lugar normativo, a
praca se torna movimento. Na fi-
gura 2, a imagem colorida ¢ ocupa-
da por membros do Coletivo Arou-
chianos e LGBTQIA+ que costumam
frequentar a praca, como travestis e
mulheres trans, jovens gays, negros
e afeminados que dangam e sorriem.
De que visibilidade estamos falan-
do quando tratamos dos espacos de
sociabilidade nas cidades? E quais
sd0 0s espacos que ganham espaco?

Mais do que uma melhoria na
percepg¢do publica da homossexua-
lidade e das identidades LGBTQIA+
ao longo das ultimas décadas, ha

arenas de intensa disputa que se
expressam ha autonomia de circu-
lagdo, expressdo e identificacio. Se
o0s espacos sio sexualizados/gene-
rificados, também o sdo, a0 mesmo
tempo, os sujeitos que neles inte-
ragem e por eles se reconhecem.
Quando se definem determinadas
expressoes de género ou sexualida-
de em termos de doenca, aberracio
ou abjecio € assim que as pessoas
também serdo definidas e é por um
processo de invisibilizacdo que se-
rdo alocadas.

Os casos mais flagrantes de
invisibilizacdo pelos quais passa-
mos atualmente quando se trata
da existéncia de espacos de so-
ciabilidade na cidade se referem
a todas as letras que ndo sejam
a “G” Quais os espagos identifi-
caveis e direcionados para lésbi-
cas, bissexuais, travestis, mulhe-
res transexuais, homens trans ou

Olargo do Arouche e a praca da Republica
nao se tornaram pontos de referéncia da
presenca LGBTOIA+ pela acao do poder
publico na manutencao de sua memoria.
Até hoje e apesar de tudo sao pontos de
referéncia porgue sao pontos de resisténcia

pessoas queer, ndo binarias, intersexo? Ndo ha inte-
resse dessas pessoas ou de um mercado especifico?
Ou, ainda, ha a necessidade de tais espagos? Para
além de oferecer alguma resposta, nos parece que os
enfrentamentos brevemente analisados demonstram
a eficacia de uma ocupacgdo permanente. O largo do
Arouche e a praca da Republica ndo se tornaram pon-
tos de referéncia da presenca LGBTQIA+ pela acio do
poder publico na manutencdo de sua memdria. Até
hoje e apesar de tudo sio pontos de referéncia porque
sdo pontos de resisténcia.

Bruno Puccinelli é doutor em Ciéncias Sociais pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), ministra cursos

livres e formacoes nas areas de Género e Sexualidades, Direitos Humanos e Dinamicas Urbanas.

referéncias

1. PUCCINELLI, B. Perfeito paravocé, no centro

de Sao Paulo: mercado, conflitos urbanos e

homossexualidades na producéo da cidade. Tese

de Doutorado em Ciéncias Sociais pelo Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual
de Campinas, Campinas, 2017. Disponivel em: http://

4. AGUIAQ, S. Fazer-se no “Estado”: uma etnografia
sobre o processo de constituicdo dos“LGBT” como
sujeitos de direitos no Brasil contemporaneo. Rio de
Janeiro: EQUERJ, 2018.

5. GREEN, J.N.; POLITO, R. Frescos tropicos: fontes
sobre ahomossexualidade masculina no Brasil (1870-

repositorio.unicamp.br/jspui/handle/REPOSIP/ 325394. -1980). Rio de Janeiro: José Olympio, 2006.

Acesso em: 2 mar. 2020.

2. MASSEY, D. Pelo espago: uma nova politica da
espacialidade. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2008.

3. ADIEGO, J.A.L.Emtuarol o em el mio: uma

aproximacién etnograficaala practica del sexo anénimo
entre hombres. Barcelona: Edicions Belaterra, 2015.

6. PERLONGHER, N. 0. 0 negdcio do miché: a
prostituicao virilem Sao Paulo. Sdo Paulo: Editora
Fundacao Perseu Abramo, 2008.

7. MACRAE, E. Emdefesado gueto. In: A Construgao da
Igualdade — Politica e identidade homossexual no Brasil
da“abertura”. Salvador: EDUFBA, 2018.

27



dossié

28

memoricidade

Christian Ingo Lenz Dunker

useu dos invisiveis

CONSIDERANDO o espaco museoldgico definido pelo enquadre de
reconhecimento e pela perspectiva da cura, entendida como processo
de posicionamento do conflito social em forma estética, no interior de uma
série transformativa, a presente pesquisa aborda os modos de producao
do olhar e da imagem no contexto da cidade. Elege-se o contexto
especifico da cidade de Sao Paulo e suas politicas de sofrimento,
emergentes na crise sanitaria global de 2020, para examinar a hipotese
de que o reenquadramento da experiéncia cotidiana de confinamento
domiciliar, imposto a grande parte da populacio, torna visiveis formas
de vida antes integradas a paisagem de miséria e indiferenca, pela qual
0 espago publico retraiu-se a partir da metamorfose politica iniciada
em 2016. O ato de inversdo e subita saliéncia adquirida por formas

de vida que a um tempo corrompem a lei e a outro revelam seu
estatuto de excecdo ou indiferenca diante dela ¢ museologico nio
premeditado, que serve de modelo potencial para um novo tipo de
curadoria museologica.

dossié

Introducao

Nossas pesquisas, realizadas no escopo do Laboratd-
rio de Teoria Social, Filosofia e Psicanalise da Universi-
dade de Sao Paulo (USP), tém introduzido o conceito de
sofrimento’ como uma nocéo simultaneamente clinica
e social, capaz de tornar mais legiveis politicas discur-
sivas especificas, orientar intervengdes e politicas pu-
blicas, bem como reconhecer formas de vida excluidas,
minorizadas ou segregadas. Um caso-modelo da apli-
cacio desse conceito pode ser encontrado na descricdo
de um sintoma social brasileiro, qual seja, a emergéncia
a partir dos anos 1970, de uma forma de vida marcada
pela autoridade invisivel do administrador de regras, do
muro como estratégia de evitacio do conflito e da hiper-
trofia de regulamentos e modos de aplicacio da excecio.
No conjunto, tal espaco de trabalho, linguagem e desejo
define um novo tipo de sofrimento, marcado pelo esva-
ziamento identitario de si, pela monstrualizacio do outro
e pela paranoia sistémica. Sofrimento que ¢ inerente a
logica do condominio, seja ela efetivada em moradias
com esse propdsito urbanistico, seja ela encontravel em
outros espacgos que guardam a mesma estrutura: shopping
centers, prisdes e muitas, mas nédo todas, comunidades
favelizadas.? A analise da patologia do social, caracte-
rizada pela descricdo de seus sintomas e por seus mo-
dos de producio e nomeacio do mal-estar, deu ensejo
ainda a aproximacoes entre certas praticas culturais e a
interveniéncia da ética psicanalitica, sobretudo a par-
tir dos desdobramentos da nocio lacaniana de discurso
do psicanalista.

A museologia, as praticas coletivas de memdria e tes-
temunho e mais particularmente certa acepcio de cura-
doria poderiam encontrar sua raiz em uma mesma atitude
discursiva de reconhecimento do sofrimento e trabalho
de nomeacio, estética e discursiva, da verdade que a ele
se supoe. A afinidade entre o conceito psicanalitico de
cura e as praticas de cuidado de si, e naturalmente de
estética da existéncia, desenvolvidas por Foucault,? fo-
ram importantes para redefinir a psicanalise ndo apenas
como uma terapia ou como um método clinico de tra-
tamento, mas também como uma experiéncia de cura.*

O desdobramento da nocédo de
cura em psicandlise para anocio de
curadoria, no contexto do pensa-
mento museoldgico, foi testado em
uma pequena série de intervencaes,
nas quais a curadoria foi descrita
como um processo de reconheci-
mento, nomeacio e enquadre da
relacio entre contradicio social e
forma estética. Curadores leem e
cuidam de conflitos sociais, atuan-
do como sismoégrafos do futuro,
na medida em que reformulam o
presente a partir de passados im-
previsiveis. Curadores favorecem
certa partilha social dos afetos a
eles ligados, inscrevendo-os em
discursos publicos, muitas vezes
ligados ao Estado, organizando a
producéo de narrativas que tratam
contradi¢des sociais. Essa diagnds-
tica social de nossas contradicdes
coloca o cuidado dos curadores em
certa posicdo histdrica de mestria:
todo enquadre sugere o que se vé e
de onde se vé. Contudo, uma nova
curadoria, mais ciente das impli-
cacoes e dos efeitos dessa pratica,
esta interessada justamente em co-
lher efeitos criticos dessa posicao,
ou seja, esta disposta a integrar em
sua politica de reconhecimento os
efeitos de poder que lhe sdo ima-
nentes, tornando-se assim nio so
parte da solugdo mas um modo de
colocar o problema.

No presente trabalho esse con-
ceito de curadoria sera utilizado pa-
ra examinar a situacio de grandes
metropoles urbanas brasileiras, no
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Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de Séo Paulo.

contexto da grave crise sanitdria causada pelo novo
coronavirus, em 2020. Cria-se assim um experimento
mental de modo a supor como a experiéncia de reco-
lhimento domiciliar, induzida pela recomendacio de
distanciamento social, afetou a percepcio do espaco
publico, notadamente das ruas esvaziadas, de modo a
destacar em primeiro plano formas de vida antes in-
visiveis. Moradores de rua, mendigos, loucos errantes,
usudrios de crack, catadores de papel e material reciclado
surgem assim como imagens hipernitidas excessivamen-
te realisticas, como as dos sonhos que nossos pacientes
trazem nesse contexto.

Num segundo lugar, localizam-se os impotentes ou
indiferentes moradores de periferias que mantém suas
rotinas, entre casas e ruas, como se fosse um feriado
prolongado a beira dos jogos de carteado e da vida nos
pequenos bares. Sobre eles recai o enquadre da invisi-
bilidade, como vidas sem importancia, que podem ser
autoeliminadas, como as que se encontram confinadas
€m nosso sistema prisional.

Em terceiro plano, nessa paisagem emergem as car-
reatas, os que se proclamam imunes e os que acompa-

nham mimeticamente o discurso e
a pratica publica do presidente da
Republica e de certos lideres reli-
giosos que depois de negarem a
magnitude do problema reunem-
-se em grupos heroicos para de-
nunciar a conspiracdo da qual a
epidemia estaria se alimentando.

Em quarto lugar nio se pode se
esquecer das pessoas vestidas de
branco, trabalhadores em hospitais
e centros de saude que sdo simul-
taneamente hostilizados por serem
potenciais portadores e transmisso-
res do virus e enaltecidos por arris-
carem suas vidas por todos nds, em
um momento de crise e incerteza.

As duas primeiras figuras per-
tencem ao museu dos invisiveis,
aos quais este ensaio se dedica, e
as duas ultimas pertencem ao mu-
seu dos hipervisiveis.

Museu dos invisiveis

Toma-se aqui o espaco de visi-
bilidade como homélogo do espa-
¢o de reconhecimento, admitindo a
prevaléncia do escopico, mas adver-
tindo o leitor de que este espago ndo
funciona sem o contraplano indu-
zido pela voz. O regime da imagem
nio é o do inaudivel, assim como a
visdo nio € o olhar, o ouvir ndo ¢ a
escuta. Durante os anos 2015-2019,
apopulacéo de rua na cidade de Sdo
Paulo aumentou 53%,® chegando a
6000 se se incluirem as projecoes
para 2020. Uma parte substancial ¢
composta por ex-presidiarios, cujo
numero cresceu 328% nos ultimos
25 anos, para um crescimento de-
mografico de apenas 33%.% Uma
parte expressiva da inducdo para
habitar a rua decorre de problemas
mentais. Segundo o censo dos mo-
radores de rua do municipio de Séo
Paulo em 2015, 30% sofrem com
transtornos mentais ou viram suas
condicdes de vida precarizadas
por situacdes de abuso ou violén-
cia doméstica continuada, o que
¢ considerado um fator de risco
para sofrimento psiquico.” Outro
elemento significativo para enten-
der a composicio e o crescimento
dessa populacdo ¢ o desemprego
ascendente desde 2016, com apro-
fundamento da desigualdade na
distribuicéo de renda.?

0 ano de 2016 marca também
um choque interno na cultura da
vida em forma de condominio.
Demandas por maior circulagdo e
acesso a espacos publicos comecam
a ganhar forca. Coletivos estéticos
e politicos se multiplicam nas pe-
riferias. O sentimento de que a rua
como espago publico é um lugar de
diversidade e ocupagido ganha for-
¢a com o movimento pela ocupa-
¢do das escolas, com o crescimento e
desdobramento do Movimento Sem
Terra, originariamente de extracio
rural, para sua versio urbana, o Mo-

dossié

vimento Sem Teto. Pautas como ocupacio da avenida
Paulista, a ampliacio de ciclovias e a reducéo de passa-
gens de 6nibus tornam-se cada vez mais visiveis.

Parece licito supor que tal situacio coloca em xeque
a logica de condominio, tal como a conhecemos, princi-
palmente no que toca ao ideal de separacéo, controle e
recuo do mundo por intermédio do muro. Duas figuras
surgem aqui como organizadoras do espaco descom-
pensado da mistura sem mediag¢io: o vidro e a névoa.®

A transparéncia, primeiramente espelhada, depois
como indutora da expansdo para olhar, aparece na arqui-
tetura dos museus como que a restituir uma experiéncia
de intimidade perdida pelo avanco do publico sobre o
privado, patrocinado pela generalizacio da linguagem
digital, mas também do privado sobre o publico, reque-
rido pelas formas austericidas das politicas neoliberais,
depois de 2008. A névoa ¢ o recurso inverso. Ela apaga e
indetermina o excesso de reconhecimento dos corpos in-
dividuais: criangas, pobres e mulheres que devem man-
ter-se abrigados, para além da fronteira pornografica
que caracteriza um dos imperativos contemporaneos do
sofrimento.

No futuro museu dos invisiveis ndo havera uma
data, como julho de 1933, ou uma lei, como a Lei para
Prevencdo da Hereditariedade Doentia, muito menos
o testemunho das 400 mil pessoas esterilizadas, com
apoio do saber psiquiatrico e da ciéncia de sua época.’®
Néo havera um chanceler como Hitler, que alias se ins-
pirou nas leis em curso, desde os anos 1920 no estado
da Virginia nos Estados Unidos, para incriminar, pois a
nova versio do museu do holocausto tera que apreen-
der outra logica. Nao mais a engenhosa e dispendiosa

Durante os anos 2015-2019, a populacao
de rua na cidade de Sao Paulo aumentou
b3%,” chegando a 60% se se incluirem
as projecoes para 2020. Uma parte
substancial € composta por
ex-presidiarios, cujo numero cresceu
328% nos ultimos 25 anos, paraum
crescimento demografico de apenas
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E possivel que a epidemia do
NOVO coronavirus recapitule o
efeito genérico das epidemias,
que é expor e mostrar melhor
0 padrao de segregacao jaem
CuUrso emuma comunidade

maquinaria construida para matar, mas a confusa e mo-
rosa maquina politica construida para deixar morrer.
Por isso se faz necessario inventar museus que captem,
enquadrem e posicionem um sujeito capaz de criticar
nio apenas a biopolitica,® representada pelos melhores
e piores esforcos sanitarios, mas também a necropoli-
tica," que sobredeterminou a emergéncia desses novos
visiveis errantes em ruas desertas.

E possivel que a epidemia do novo coronavirus re-
capitule o efeito genérico das epidemias, que ¢ expor
e mostrar melhor o padrdo de segregacdo ja em curso
em uma comunidade, como se observou em relacdo a
epidemia de gripe espanhola de 1918: “O medo, como
em outros periodos de epidemia, tornou evidentes a
discriminacio e o isolamento, o excesso e a indiferen-
¢a, outros sentimentos igualmente imperaram como a
solidariedade e também a culpa e responsabilidade da-
queles que tinham mais recursos pelos que pouco ou
nada possuiam”.’2

A questdo nesse caso serd como desenvolver uma
linguagem e construir um espaco para a combinacéo de
objetos e imagens que nio reproduzam a violéncia que
quer tematizar, mas também que nio espetacularizem a
miséria de que se trata de perceber. A pergunta clinica
homodloga aqui ¢ a seguinte: Como fazer reconhecer o
trauma, sem que este se resolva em uma cena de culpa e
angustia, da qual esqueceremos, ou pior, a projetaremos
em alguém préximo gerando seres hiper-responsaveis,
cuja impoténcia confirmara nossa crenca em estrutura
de bela alma.

Um bom exemplo dessa inversdo que reproduz o que
deveria transformar pode ser encontrado no Museu da
Independéncia da Namibia em Windhoek, doado pelos
norte-coreanos. A peca ¢ um gigante de quatro andares,
com um pé-direito exagerado, ao qual sé se tem acesso
por elevadores. Em seu interior se encontrara uma se-
quéncia narrativa com imagens fortissimas de corpos e
massacres de guerra, bem como referéncias ao massacre
promovido pelos alemées entre 1904 e 1908, em sua an-
tiga colonia no sudoeste africano, que funcionou como

‘memoricidade
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ensaio pratico para os campos de exterminio. A estética
nacional-realista do museu nio dialoga com o presente,
com a arquitetura das imediacées, recriando assim um
incidente neocolonizatdrio que representa, no fundo, a
dependéncia namibia em relagdo aos modos de fazer e
contar sua propria historia.

Esta ¢ toda a ardilosidade da fotografia de Sebastifio
Salgado,® necessdria para retratar a miséria e o soffi-
mento das pessoas sem espetacularizar nosso olhar. Ha

Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de S&o Paulo.

muitos recursos para isso: a evitagdo
da perspectiva frontal, a indetermi-
nacdo narrativa, a criacio de efei-
tos de dignidade na captaciio e na
montagem da imagem. Destacam-
-se aqui as estratégias de captacéo
do tempo, como as observadas na
passagem da memoria traumatica
para a memoria narrativa, a lon-
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E preciso inventaruma
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nao apenas o sofrimento

em seu estado bruto,

mas que o0 escute como

demanda de transformacao
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go prazo, entre os sobreviventes
de campos de concentragdo: reen-
cenacdo de cenas, discurso indireto
e memdria em estrutura coletiva e
dialogal.™ Antes de tudo é preciso
considerar que a repeticdo do pior
faz parte da estrutura da lembran-
ca, tanto na arquitetura quanto na
montagem dos objetos de nossa
memoria, individual e museoldgi-
ca. Dar voz, e nio apenas palavra,
para a imagem. Mas essa tarefa e
esse fracasso, da conciliacdo entre
contradicdo social e forma estética,
tém-se mostrado eficazes quando se
trata de populacdes rurais, em esta-
do de convulsido ou guerra, em si-
tuagoes de exilio e devastagdo sem
que encontremos um equivalente
para o caso urbano.

O problema aqui é que a inver-
sdo simples do olhar nos leva a uma
posicdo muito marcada no cendrio
do novo coronavirus, que se pode
chamar de formas de vida hipervi-
siveis, apresentadas anteriormente.
Para essa posicdo a imagem ¢ feita
para o destinatario, ela ndo oferece
opacidade ou indeterminacio, mas
expde e pratica, sem espago para a
duvida, a maxima de que a expo-
sicdo ¢ sempre “feita para vocé”, e
feita para desencadear um esquema
de percepcio-acio, de conexdo di-
reta imagem-narrativa.

Esforgos para diversificar o olhar sobre experiéncias
historicas de sofrimento, notadamente de género, de ra-
ca, de classe ou de etnia, tém pela frente o problema do
efeito estético de culpa. Respostas mais transformativas
acontecem quando em vez da culpa, que demanda um
tipo de resposta punitiva ou penitencial, obtém-se um
sujeito capaz de engajar responsabilidade e implicacdo
diante de sua experiéncia estética. Imagens de violén-
cia e desigualdade frequentemente reforcam afetos de
compaixao culposa e indignidade, sem criar séries trans-
formativas nas quais a forma estética se concilie com
a promessa e o reconhecimento generalizante, presente
no ato de responsabilidade e ainda mais no engajamen-
to para além do eu, quando se trata de uma verdadei-
ra implicacio subjetiva. A culpa evoca nossa demissio
em relaciio ao desejo, pertencendo assim a economia do
gozo. A responsabilidade e a implicacio sio efeitos que
pertencem a gramatica do amor e do desejo, respectiva-
mente. A culpa, portanto, ¢ o afeto complementar para
a necropolitica, pois ela nos ajuda a proceder a evasio
do mal-estar que a imagem causa em nds, em vez de nos
convidar a agir sobre o mundo e sobre as vidas em esta-
dos de precariedade. A simpatia pela qual podemos nos
colocar no lugar do desamparo e compartilha-lo com o
outro ¢ importante, mas a empatia por meio da qual nos
engajamos em uma série de escuta transformativa com
o0 outro ¢ mais importante.

Diante da culpa o incauto sempre se sentira inca-
paz, acusard os outros de indiferenca e levantara a voz
que vocifera, desde seu proprio superego, muitas vezes
como pretexto para a depressividade, desisténcia e de-
missdo, diante do inimigo excessivamente poderoso,
assim criado. “0 risco aqui ndo consiste s6 em des-his-
toriciar o estético (isso seria intrinseco a categoria), mas
também em tornar fenomenologicamente falso — na
realidade substituir o estético e o fenomenoldgico por
versoes Ersatz nas quais a percepgéo ¢, por assim dizer,
feita para nos.”

Conclusao

A recomposicdo memorial e estética da experiéncia
de privagdo e abandono, vivida pela janela do confina-
mento, diante das formas de vidas errantes, surgidas e
tornadas visiveis, pelas medidas de distanciamento so-
cial, ¢ uma tarefa por cumprir. Ela nio esta pronta e
acabada, simplesmente pela negacio do olhar aos que
se mostravam invisiveis, em hipervisibilidade. Aqui ¢
preciso inventar uma curadoria que acolha nio apenas o
sofrimento em seu estado bruto, mas que o escute como
demanda de transformacdo, em seus prdprios termos,
“no territério”, como nos acostumamos a ouvir dos que

se dedicam ao trabalho clinico de
campo com essas pessoas.

Nesse sentido seria preciso dei-
xar de pensar a rua como paisagem
e passagem, como lugar publico
onde o interesse publico se evadiu.
O retorno e a ocupacio desse espa-

aqueles que sofrem como nos, se olharmos bem de per-
to, mas pelo transitivismo como experiéncia produtiva
de indeterminacdo. O transitivismo culposo é aquele
que, herdeiro da logica de condominio, nos acostumou
a desconhecer as formas de vida errantes, que vemos
por tras dos vidros dos automoveis. O transitivismo res-
ponsavel estd em curso nesta pandemia, com inumeras

co ¢ o que redefine a experiéncia de iniciativas de solidariedade.

sofrimento, ndo como um instante

Esperemos que o museu dos invisiveis consiga se

de agonia, mas como uma narra- ocupar da implicacdo com essas formas de vida. Entre
tiva por se contar. Ela ndo evolui a transparéncia e o nevoeiro sera preciso lembrar da di-
pela alternacgdo identificatéria com menséo perspectiva de nosso olhar. m

Christian Ingo Lenz Dunker ¢ psicanalista, professor titular do Instituto de Psicologia da Universidade de Sao Paulo

(USP), livre-docente em Psicologia Clinica, com pos-doutorado na Manchester Metropolitan University. Tem experiéncia
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Abilio Ferreira

da cidade

0 PERCURSO que escolhi para discutir o tema “invisibilidades na

cidade”, proposto por este volume inaugural da revista Memoricidade,

tem como ponto de partida minha identidade negro-indigena
paulistana e jornalistico-literaria, razdo pela qual proponho,

logo de saida, o contraponto presente no titulo. Nesse percurso,

e considerando o contraponto proposto, visitaremos trés territorios
de Sdo Paulo: o Piques, o triangulo historico e o bairro da Liberdade.

Vamos a eles.

O Piques
Oh, negrada distorcida!
que ndo quer ndo outra vida
melhor que esta de chalaca,
por entre fumo e cachaga;
Pra vocé, negrada boa,
que chamam de gente atoa —
alinhavei tudo isto.
O que aqui estd escrito
ndo conseguird saber
porque ninguém sabe ler...
Isto muito desconsola,
Oh, getulina pachola,
que transforma o velho Piques
na estranha zona dos chics,
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dos trucofechas, dos bambas
e dos sarados nos sambas.
Pra vocé, oh! Negrada,
carro de preso ndo é nada,
nem assusta a Resisténcia!
Zé-povinho sem tenéncia;
toma, gente do barulho,
este livrinho — um entulho
a sua malemoléncia,

o qual falard da dor

desta infeliz gente negra,
gente aqui da pontinha,
desgracada gente minha,

a gente do meu amor!

dossié

Foi essa a “Dedicatéria” — um dos poemas do livro
Negro preto cor da noite, publicado em 1936' — que o
escritor e jornalista Lino Guedes fez, em meados dos
anos 1930, ao seu potencial publico leitor. Nascido em
Campinas, em 1897, e morto em Sdo Paulo, em 1951,
Guedes ¢ considerado a primeira voz negra da literatura
brasileira do século XX. Note-se a familiaridade com
que ele se refere, no poema, ao Piques, regido cujo
nome tem origem, segundo alguns, no fato de que,
devido ao terreno acidentado, todas as ladeiras ao
redor ficam “a pique”; segundo outros, no sobrenome
de uma familia moradora do local.?2 De todo modo, o
Piques sempre foi, desde os primeiros anos de Sdo Pau-
lo, o lugar de onde irradiavam quase todas as estradas
antigas, “uma espécie de boca da cidade voltada para
o sertio”? Sua funcio de entroncamento de caminhos,
entretanto, nio perdeu protagonismo em Sdo Paulo,
uma vez que a area abrangida pelo Piques inclui a
estacio Anhangabau do metr6 e o terminal Bandei-
ra de 6nibus, na confluéncia entre os corregos Itorord
(avenida Vinte e Trés de Maio), Saracura (avenida No-
ve de Julho) e Anhangabau, que corre por debaixo do
chamado “corredor norte-sul”

0 Piques, assim, permanece estratégico na funcéo
de conectar, simbdlica ou literalmente, os territorios,
inclusive o centro e as periferias da cidade, como su-
gere a locugédo “aqui da pontinha”, no poema. E preciso
lembrar que somente a partir da implantacio da ferro-
via — que nas ultimas décadas do século XIX passou
a ligar o sertdo e o porto de Santos, atravessando Séo
Paulo — que a cidade avanca para o outro lado do vale
do Anhangabau, onde esta o Piques. Ndo por acaso, a
regido € responsavel pela articulagdo entre a Vila Itoro-
16 e a Saracura, redutos representativos da visibilidade
negro-indigena em Sao Paulo.

Além disso, pesquisas do coletivo Cronicas Urba-
nas ddo conta de que, se no passado a regido do Piques
“funcionava como um centro aglutinador de mulhe-
res € homens negros escravizados, depois da abolicdo
seguiu sendo um ponto de encontro, de convivio e de
organizacio negra de Sdo Paulo”. Ali funcionaram,
por exemplo, as redacdes de pelo menos trés orgaos da
imprensa negra paulistana: os jornais Alvorada (rua

Formosa, 433), A Liberdade (largo
Riachuelo/atual Terminal Bandei-
ra, 56) e Progresso (largo Riachue-
lo, 38),* este ultimo editado, alias,
pelo mesmo Lino Guedes, autor de
“Dedicatoria”

A “getulina pachola”, como o
narrador do poema também se di-
rige a negrada frequentadora do
Piques, remonta ao jornal O Ge-
tulino, que Guedes editou entre
1923 e 1925 na sua cidade natal.
A inspiracio primordial desse no-
me, no entanto, vem da regido de
Getulia, situada no norte do conti-
nente africano, que por sua vez ja
havia inspirado as Primeiras tro-
vas burlescas de Getulino,® livro de
poemas de Luiz Gama (1830-1882)
publicado em Sio Paulo em 1859,
inaugurando a subjetividade negra
na literatura brasileira de todos os
tempos — no mesmo ano, em Sdo
Luis do Maranhdo, a publicacio do
romance Ursula, de Maria Firmina
dos Reis (1822-1917), inaugura a
subjetividade negro-feminina na
literatura brasileira. O advogado,
escritor e jornalista ¢ o unico néo
professor da Faculdade de Direito
do Largo Sao Francisco a ser pa-
trono de uma sala do tradicional
prédio das arcadas, onde foram
gestadas as principais liderangas
politicas do pais. O batismo da sala
se deu no dia 1° de dezembro de
2017, dois anos depois de a Ordem
dos Advogados do Brasil (OAB) té
-lo reconhecido, tardiamente, co-
mo advogado, 133 anos depois de
sua morte.

Uma evidéncia de seu presti-
gio popular ¢ a mobilizacdo ocor-
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Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2018.

rida em seu funeral, nos dias 24 e
25 de agosto de 1882, quando mais
de trés mil pessoas, numa cidade de
cem mil habitantes, acompanharam
o cortejo de sua casa, no Bras, até
o Cemitério da Consolagdo. Quase
cinquenta anos depois, “por iniciati-
va do Progresso”, sua memoria seria
eternizada num busto de bronze so-
bre pedestal de granito no largo do
Arouche, bem no coracio da anti-
ga chacara do tenente-general José
Arouche de Toledo Rendon (1756-
-1834), primeiro diretor da Faculda-
de do Largo Séo Francisco, na qual
Luiz Gama fora impedido de colar
grau por causa da cor da sua pele.
Como se isso ndo bastasse, do alto
do pedestal de 2,20 metros, Gama
tem o semblante e o olhar voltados
para as esquinas do largo do Arou-
che com as ruas Rego Freitas e Bento
Freitas. O juiz Anténio Pinto do Re-
go Freitas (1835-1886), com quem
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Luiz Gama teve um célebre embate publico,? foi o ultimo
proprietario da referida chacara, antes do loteamento que
a transformaria no bairro nobre de Vila Buarque. O local,
que também ¢ endereco da Academia Paulista de Letras,
na qual Luiz Gama ¢ patrono da cadeira n° 15, até hoje
¢ ponto de concentracdo das homenagens ao “orfeu de
carapinha”, como o poeta se autoproclama num de seus
poemas — “La vai verso!”, de Primeiras trovas burlescas
de Getulino.

0 triangulo histérico

O trabalho especializado em cantaria de pedra, execu-
tado pelo negro Joaquim Pinto de Oliveira Tebas (1721-
-1811), foi decisivo para o processo de renovacéo estilis-
tica da arquitetura paulistana, que se deu principalmente
no triangulo histérico de Sdo Paulo, cujos vértices sdo
representados pela Igreja da Ordem Terceira do Carmo,
pelo largo Séo Francisco e pelo Mosteiro de Sdo Bento.

A Igreja do Carmo, situada na avenida Rangel Pes-
tana, sobreviveu a demolicdo, em 1928, do conjunto ar-
quitetdnico que envolvia também o Convento e a Igreja
dos Frades Carmelitas. Os trés arcos de pedra entalhados
por Tebas em 1775, bem como a totalidade da fachada,
ornamentada por ele trés anos mais tarde, compdem um
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importante exemplo do referido processo de renovacio.
Nao por acaso, foi nesse momento que o negro arquiteto
conquistou a alforria, aos 57 anos de idade, 110 anos
antes da abolicdo da escravatura no Brasil.

Essa igreja e a antiga Matriz (Catedral) da Sé, de-
molida em 1911 para a ampliacdo do entdo largo da
Sé, cuja torre foi construida por Tebas em 1750 e cujo
edificio foi por ele reformado 28 anos depois, foram
decisivas para a conquista de sua alforria. Elas sio suas
primeiras obras — nas quais trabalhou simultaneamen-
te — depois da morte de seu senhor, o mestre pedreiro
portugués Bento de Oliveira Lima, que, vindo de Santos,
conhecedor do trabalho com pedra, se deu muito bem
numa Sdo Paulo construida quase que completamente
em taipa. Remunerado antecipadamente pela reforma
da velha Catedral, Bento morreu em 1769, deixando
incompleta a obra, que viria a ser concluida por Tebas,
que era quem de fato vinha trabalhando em tal reforma.
A conquista da liberdade se deu mediante acdo judicial
movida por ele contra a viiva de Bento, orientado pelo
arcebispo da Sé Matheus Lourenco de Carvalho.

A cerca de cem metros dali ficavam o chafariz e a
Igreja da Misericordia, desaparecidos em 1886, quando
a igreja foi demolida e o chafariz de pedra, construi-
do por Tebas em 1792, desmontado. O nome do local,
entretanto, se mantém. Localizado no cruzamento en-
tre as atuais ruas Direita, Quintino Bocaiuva e Alvares
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Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de S&o P

BUSTO DE BRONZE DE LUIZ GAMA

Gravado nesse pedestal de granito, em letras maiusculas
e em baixo-relevo, ha o sequinte enunciado:

LUIZGAMA /POR INICIATIVA DO PROGRESSO /HOMENAGEM DOS PRETOS DO BRAZIL.
0 Progresso —jornal, lembremos, editado por Lino Guedes — liderou
acampanha de arrecadagao de fundos para a confeccao e ainstalagao daherma
Foto: Gabriel Zellaui, 1853

Penteado, o largo da Misericordia ¢
um dos varios elos de uma rede de
relacdes socioculturais, histéricas
e economicas da populacio negra
entre si e com a cidade.

0 “chafariz do Tebas”, como o
equipamento ficou popularmente
conhecido ao longo do século XIX,
mesmo depois da morte do arquite-
to, era ponto de encontro de negras
e negros, segmento da populagdo
que ia apanhar agua para abaste-
cer as casas e que frequentava, por
exemplo, a Igreja do Rosario dos
Homens Pretos, entdo localizada
perto dali, no largo do Rosario, ho-
je praga Antonio Prado — a Igreja
do Rosario foi transferida, no inicio
do século XX, na gestdo do pre-
feito Anténio Prado, para o largo
do Paissandu. Além dessas obras,
Tebas entalhou também, em 1783,
a fachada da Igreja da Ordem Ter-
ceira do Serafico Pai Sao Francisco,
no largo homonimo. Em 1766, exe-
cutou a fachada da igreja do antigo
Mosteiro de Sido Bento, atualizada
também por ele 32 anos mais tarde
(1798). Seu ultimo trabalho até o
momento documentado ¢ um cru-
zeiro de pedra de nove metros de
altura, feito em 1795, situado no
centro histérico da cidade paulista
de Itu, importante reduto canaviei-
ro e escravista do século XVIIL?

0 bairro da Liberdade

Em julho de 2018, a visibilida-
de desse territorio, nacional e in-
ternacionalmente conhecido como
um bairro japonés, passou a rece-
ber um novo componente. O gati-
lho desse processo foi acionado no
dia 19, com a entrada em vigor da
Lei Municipal 16.960, que alterou
o nome da praca da Liberdade pa-
ra Liberdade-Japdo. Uma semana
depois, o Decreto Estadual 63.604,
de 24 de julho,® promoveu mudan-
ca parecida também na estacio do
metr6, mas com o nome invertido
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A pracada Liberdade (agora

Liberdade-Japao), muito antes da
chegada da comunidade japonesa,
se chamavalargo da Forca, pois era

palco de execucao de escravos negros
fugitivos e condenados a pena de morte
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(Japao-Liberdade), repetindo o procedimento utiliza-
do em outras estacdes, como Palmeiras-Barra Funda,
Corinthians-Itaquera e Portuguesa-Tieté. No dia 26, o
advogado Renato Igarashi, ele proprio um descendente
de japoneses, postou na sua pagina do Facebook um
protesto. “A praca da Liberdade”, escreveu, “(agora Li-
berdade-Japéo), muito antes da chegada da comunida-
de japonesa, se chamava largo da Forca, pois era palco
de execucdo de escravos negros fugitivos e condenados
a pena de morte. Foi, alias, por causa de um negro que a
praga e o bairro foram chamados de Liberdade.” O post
teve 3.300 compartilhamentos e quase 6 mil curtidas.

Cerca de um més antes da mudanca dos nomes, um
empresario chinés havia mandado demolir um antigo
sobrado de sua propriedade, a cerca de 150 metros da
referida praca, com frente para a rua Galvio Bueno e
fundos para o beco dos Aflitos, bem ao lado da cente-
naria Capela dos Aflitos, inaugurada em 1779. A area
(ruas Galvdo Bueno, dos Estudantes, que da acesso
ao beco, e da Gldria) correspondia ao Cemitério dos
Aflitos, que entre 1775 e 1858 acolhera os corpos das
negras, dos negros e demais perseguidos pelo aparato
de punicédo do regime escravista. O conjunto desse apa-
rato ocupava desde o largo de Sdo Gongalo, atual praca
Jodo Mendes, onde ficava a casa da Camara e Cadeia e
o pelourinho, até o largo, ou morro, da forca, lugar que
para Sevcenko? foi “deliberadamente escolhido por ser
visivel de praticamente todos os quadrantes da cidade,
expondo assim cruamente a todas as gentes a forca da
justica implacavel de Sua Majestade Imperial”

No dia 27 de junho, data do 239° aniversario da
Capela, uma comissio provisoria de constituicio da
Unido dos Amigos da Capela de Nossa Senhora dos Afli-
tos (Unamca) passou a distribuir, as autoridades com-
petentes da cidade de Sdo Paulo, aos organismos de
preservacio do patrimdnio, as autoridades eclesidsticas
da Curia Metropolitana de Sdo Paulo e da Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), a Curia Romana
e atoda a populacido, uma carta aberta em que denuncia

a ameaca do desabamento total ou
parcial da Capela, provocado pe-
la ja mencionada demolicéo e pelo
inicio da edificacdo de um imével
comercial no terreno.

Os primeiros resultados dessa
iniciativa ndo demoraram, uma vez
que o caminho histdrico da rua da
Gloria, incluindo logradouros, cal-
cadas e edificacdes protegidas, caso
da Capela dos Aflitos e seu entorno,
ja era considerado, desde 2016, pe-
los drgéos de preservacio do patri-
monio, como area de potencial ar-
queologico. Em dezembro, na terra
nua do terreno do sobrado demoli-
do, embargada a obra do novo imo-
vel comercial, escavagdes arqueo-
logicas encontraram as ossadas de
nove vitimas daquela “justica” im-
placavel. Ao mesmo tempo, o Fo-
rum S&o Paulo Sem Racismo, lanca-
do em marco de 2017 por entidades
do Movimento Negro paulistano, e
a Frente Parlamentar de Promogéo
e Defesa da Igualdade Racial da Ca-
mara Municipal, organizada a partir
de proposta do Férum, prepararam
0 ambiente para a aprovacio da Lei
17.310, de 28 de janeiro de 2020,
que cria o Memorial dos Aflitos,"
“destinado a preservacdo de acervo
arqueoloégico e memoria dos negros
e negras que viveram nesta regiao
durante o periodo da escraviddo”

Como se pode ver, essa mobili-
zacao acabou por conectar aqueles
dois acontecimentos em princi-
pio isolados entre si: o rebatismo
da praca e do metrd e a demoligcdo
do prédio ao lado da Capela. Dois
anos antes, a partir de Guaianases,
na periferia leste da cidade, o poeta,
compositor e ativista negro Aloy-
sio Letra ja antecipara ser este um
fenomeno latente, ha muito aguar-
dando a oportunidade de eclodir:
“Sou chaga no esquecimento”, diz
o samba de sua autoria, criado em
2015, “Ferida que teima a sangrar/
Ninguém silencia o lamento/ A vela

nio vai se apagar”" "0 narrador da cancio, tudo indica, é
o cabo Francisco José das Chagas, o Chaguinhas, o negro
por causa do qual “a praca e o bairro foram chamados de
Liberdade” Mas também um eu coletivo, representativo
das mulheres e homens que vieram antes e além dele ou
que virdo depois de nos.

Moral da historia

Os territorios aqui descritos sdo invisiveis, embora
ocupem espacos de alta visibilidade. O Piques e seus
arredores abrigam, por exemplo, as sedes dos poderes
Executivo e Legislativo do Municipio, instaladas, res-
pectivamente, no edificio Matarazzo, junto ao viaduto
do Ch3, e no Palacio Anchieta, junto ao terminal Ban-
deira de 6nibus, numa das extremidades do famoso vale
do Anhangabau. E o cartdo de visitas de Sdo Paulo. Sio
poucos os paulistanos, porém, a reconhecer a regido por
este nome, muito menos como um territorio de negros.

Ja o tridngulo historico se dissolveu no imaginario
das moradoras e dos moradores de Sio Paulo, embo-
ra ali nunca tenha deixado de ser o coracio de onde
pulsa a cidade. Quem, afinal, sabe dos trés conventos

que estruturaram o vilarejo no topo
do planalto? Quem sabe das negras
quitandeiras do entorno do Centro
Cultural Banco do Brasil? E de Te-
bas? Quem sabe? Nada se sabe até
mesmo da antiga Igreja Matriz da
Sé, engolida pelaimponente presen-
ca fisica e simbdlica da Catedral, em
cujos fundos (antigo largo de Sio
Gongalo, atual praca Jodo Mendes)
comeca o antigo Distrito da Gléria,
hoje bairro da Liberdade, o quarto
de despejo da cidade.?

Tais territorios sdo constituidos,
portanto, de pessoas a um s6 tempo
visiveis e invisiveis, sobretudo aque-
las que descendem de povos origina-
rios de Africa e do “novo mundo”, e
que deslizam no tempo e no espaco,
amplificando o potencial transfor-
mador de suas vozes, para diversi-
ficar as visibilidades da cidade. @

Abilio Ferreira ¢ escritor, especialista em Cidades, Planejamento Urbano e Participagdo Popular pela Universidade Federal de Sao Paulo

(Unifesp) e mestrando no Programa de Pos-Graduagdo Humanidades, Direitos e Outras Legitimidades da Faculdade de Filosofia, Letras e

Ciéncias Humanas (FFLCH) da USP. Organizou o livro Tebas: um negro arquiteto na Sdo Paulo escravocrata (abordagens), langado em margo de

2019 e é coordenador geral do Instituto Tebas de Educagao e Cultura.
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atrimonio geologico

e construido:

a geodiversidade (in)visivel do municipio de Sio Paulo

Introducao

A geodiversidade compreende a variedade de ro-
chas, solos, formas de relevo e processos geoldgicos
responsaveis pela formacio da paisagem que nos cer-
ca e que, juntamente com a biodiversidade, constitui
a diversidade natural do planeta.! Como parte abidtica
da natureza, a conservacio da geodiversidade ¢ vital
para a manutencgédo dos ecossistemas, que sdo os habi-
tats para todas as espécies que habitam a Terra. Além
disso, a geodiversidade controla, em grande parte, a
distribuicio das populagdes e a formacdo dos aglome-
rados urbanos.

Alguns locais sdo particularmente importantes na
representacio da geodiversidade de um territdrio. Sdo
locais nos quais os elementos da geodiversidade pos-
suem valor considerado excepcional, selecionados com
base em critérios especificos com vistas a sua conser-
vagao para esta e para as futuras geracées. O conjun-
to desses locais, denominados “geossitios”, constitui o
patrimonio geoldgico de uma regifio? e sua avaliacio,
sua gestdo e sua promogdo sdo feitas pelo ramo das
geociéncias denominado “geoconservacio”3®

No municipio de Sio Paulo, a intensa urbanizacio
vem fazendo com que, ao longo do tempo, a percepcio
do meio natural, modificado por obras e construcées,
seja cada vez mais dificultada. Essa perda de conexéo
resulta na falta de compreensio do papel do meio fi-
sico e de como as modificagdes na natureza afetam o
cotidiano. Como apontado por Cafiizares, Bourotte e
Garcia,® a auséncia de percepcio da sociedade sobre a
dindmica dos sistemas naturais faz com que a aptidao
para estabelecer posi¢des criticas e amparar decisdes

sobre acdes antropicas para ocupa-
¢ao e uso dos recursos naturais seja
prejudicada. Nesse cenario, faz-se
necessario contextualizar a geodi-
versidade e o patriménio geologico
do municipio de Sdo Paulo e dis-
cutir a utilizacio desses elementos
— rochas, solos e sedimentos — na
construcdo da metropole.

A geodiversidade do
municipio de Sao Paulo

A cidade de Sdo Paulo esta si-
tuada sobre trés unidades geo-
logicas principais (figura 1) que
condicionam o relevo da regiio e,
consequentemente, sua ocupacao.

O conjunto mais antigo ¢ for-
mado por rochas igneas e meta-
morficas formadas ha mais de 540
milhdes de anos e que constituem
o embasamento pré-cambriano. E
nessas regides que se encontram
as maiores elevacdes do municipio,
notadamente nas porcdes norte e
sul. O segundo conjunto ¢ consti-
tuido por rochas sedimentares for-
madas durante o Cenozoico, que
correspondem a bacia sedimentar
de Sdo Paulo. O mapa geoldgico
mostra também os locais onde fo-
ram depositados sedimentos mais

recentes, denominados “aluvides”,
do periodo Quaternario, nas plani-
cies ao longo dos rios que cortam o
municipio. Naregido central de Sdo
Paulo, as areas situadas entre duas
planicies aluvionares sdo constitui-
das por pequenas colinas de topos
mais ou menos tabulares, que se-
param os vales entre esses dois rios
e seus respectivos aluvioes, o que
favorece sua ocupacéo. Nao é por
acaso que ai se encontra 0 marco
zero, tendo sido o local onde ocor-
reu o inicio da ocupagdo que deu
origem a cidade que, até o inicio do
século XX, se limitava as areas en-
tre as varzeas dos rios Tamanduatei
e Anhangabau, afluentes pela mar-
gem esquerda do rio Tieté.

Patrimdnio geolégico

Apesar da extensiva perda ob-
servada na geodiversidade, a cidade
de Sédo Paulo ainda guarda alguns
lugares representativos que consti-
tuem pecgas-chave no conhecimento
da historia geoldgica da regifo. Es-
ses locais fazem parte do inventario
do patriménio geoldgico do estado
de Sao Paulo.”

0 pico do Jaragua (figura 2 A) é
um desses locais e conta uma his-
toria que remonta ha quase dois
bilhdes de anos. As rochas meta-
morficas que o constituem, dentre
as quais predomina o quartzito, fo-
ram originadas pela transformacio
de outras rochas sedimentares de-
nominadas “arenitos” que, por sua
vez, sdo o resultado da litificacio
de sedimentos depositados em um

dossié

o : P

4
4 Pary 453
;;Ef o Can rvv? 73 _5
i
2 .,;1'1- T ¥
* \i P
ENIRs -
e
L A ~ Padraira
WBP . Chdade JINELODES o Wetropalitana It a
Unhvarsiaria N
e ¥ -
\ Fadtyuw g
J
I
' Jaidim
e - Bathnies
5 L
+
46,38

45,88
2385

Fonte: Figura elaborada pelos autores.

ambiente costeiro,® bastante similar ao que se tem hoje
na costa brasileira. O relevo acentuado do pico deve-se
a processos de erosio diferencial bem mais recentes, do
Quaternario, que causaram o rebaixamento das rochas
adjacentes, menos resistentes que o quartzito.

As rochas igneas sdo representadas principalmente
por granitos formados ha aproximadamente seiscen-
tos milhdes de anos e que ocorrem em varios pontos
da capital. O Granito Cantareira, por exemplo, aparece
na serra e no parque estadual homoénimos, a norte, e
constitui o lajedo da Pedra Grande, um conhecido mi-
rante de onde se tem uma vista privilegiada da cidade.
Na porcéo centro-sul, proximo a Parelheiros e por onde
passa o Rodoanel, ocorre outro corpo granitico impor-
tante, o Granito Trés Lagos. Na parte leste ocorre o
Granito [taquera, extraido extensivamente como rocha
ornamental e hoje s6 observado em pedreira desativada
(figura 2 B).

Infelizmente, os afloramentos das rochas sedimen-
tares da bacia de Sdo Paulo se perderam quase que to-
talmente, devido a obras diversas e urbanizacdo sem
controle, e hoje em dia s6 ¢ possivel observa-los em esca-
vacoes para construcio de edificios e abertura de tuneis
do metré ou em locais bastante pontuais. Um dos prin-

Tipos de rochas

lgneas
Metamorficas
Sedimentares
Depdsitos aluviais

B Corpos d'agua

FIGURA1

Mapa geologico
simplificado do
municipio de

Sao Paulo. Alguns
pontos-chave
nacidade sao
mostrados como
referéncia
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cipais registros dessas rochas esta
na Cidade Universitaria, no Butantj,
muito utilizado para aulas de campo
até meados dos anos 2000. Atual-
mente, o local encontra-se grama-
do, como ocorre em outros pontos
da cidade, a exemplo da rua Giras-
sol (figura 3 A). A historia geoldgica
mais recente esta registrada na cra-
tera de Colonia, uma estrutura cir-
cular com mais de dez quildmetros
quadrados de didmetro resultante
do impacto de um meteorito (figura
3 B),? cuja depressio foi preenchida
por sedimentos do Quaternario, que
vém sendo utilizados para estudar o
clima no ultimo um milhdo de anos
na Mata Atlantica.”® O local ¢ uma
das duas unicas crateras de impacto
povoadas no mundo inteiro; a outra
fica na Alemanha.

Patriménio construido

A cidade de Sdo Paulo teve dois
ciclos principais de utilizacdo de
materiais de construcdo, inicial-
mente com o uso da taipa e, pos-
teriormente, da pedra e de outros
materiais, como o concreto. Foi com
o desenvolvimento urbano, no co-
meco do século XX, que a pedra co-
mecou a ser mais usada. Existe uma
diversidade muito grande de pedras
usadas nas edificacdes da cidade,
tanto nacionais quanto importadas,
mas apenas uma delas ¢ genuina-
mente paulistana: o Granito Itaque-
ra, a pedra que construiu Sdo Paulo
e que foi utilizada nas constru¢des
mais antigas." O Granito Itaquera
pode ser observado em varios edi-
ficios e monumentos do centro ve-
lho, tais como Obelisco da Memoria
(figura 4 A), Igreja do Carmo (figura
4 B), Catedral Metropolitana (figura
4 (), Igreja Santo Ant6nio, Mostei-
ro Sao Bento, Faculdade de Direito
da Universidade de Sdo Paulo (USP)
(figura 4 D), os pedestais dos monu-
mentos A Menina e o Bezerro, De-
pois do Banho, entre muitos outros
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Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

FIGURA 2
Geossitios
do municipio
de Sao Paulo
(A)Picodo
Jaragua
(B)Granito
ltaqueraem
pedreira
desativada

(um levantamento da utilizacdo do Granito Itaquera nas
edificactes paulistanas pode ser encontrado em Kanke).™2

O Granito Itaquera foi muito utilizado como mate-
rial de revestimento até aproximadamente 1940, sen-
do depois usado apenas como brita para fabricagio
de concreto. A grande pedreira localizada na avenida
Itaquera, n. 5889, nio ¢ mais explorada e hoje esta
inteiramente situada na area urbana da cidade, tendo
sido completamente aterrada entre 1999 e 2006. Outro
granito usado como brita, ainda em exploracéo, ¢ o
Granito Cantareira, situado na serra de mesmo nome,
a norte da cidade.

A partir de 1920, outras pedras de municipios pro-
Ximos passaram a ser utilizadas, como o Granito Itu-

Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

FIGURA 3
Geossitios

do municipio

de Sao Paulo
(A)A oramento
gramado na

rua Girassol
(B)Vistadas
bordas dacratera
de Colonia
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peva, o Granito Preto Piracaia e o Granito Cinza Maua,
oriundos das cidades homénimas.

Além da pedra, outro importante material para a
construcio civil tem sua origem na geodiversidade pau-
listana: a areia, extraida principalmente em aluvides das
varzeas dos rios Pinheiros e Tieté. Alguns lugares icones
da cidade ja foram antigas mineracoes de areia que ti-
veram suas areas reabilitadas, como a raia olimpica da
USP, o parque Ibirapuera e o parque Villa-Lobos.

Discussao

Varias das questdes ambientais com que nos depara-
mos atualmente, tais como enchentes e deslizamentos,
tém sua origem na utilizagfio inadequada do meio fisico.

Fatores
fundamentais
como manutencao
de ecossistemas

e bens e servicos
associados
dependem
intrinsecamente
do grau de interacao
com o ambiente

e do respeito

a0s pProcessos
geologicos

No municipio de Sdo Paulo, a ocu-
pacdo de varzeas de rios e de encos-
tas, a impermeabilizacio do solo e
a canalizagio de cursos d’agua sio
intervencdes em grande parte nio
planejadas, estabelecidas ao longo
do processo de urbanizacio e que
vém gerando um profundo impacto
nas geracdes subsequentes.

Como componente de suporte
do meio fisico e da biodiversidade,
a perda e a alteracdo de elementos
da geodiversidade e do patriménio
geologico tém reflexos em varias
areas importantes para a socieda-
de. Porisso, seu conhecimento é es-
sencial para subsidiar politicas de
planejamento ambiental, de gestio
e de ordenamento territorial. Fato-
res fundamentais para a qualidade
de vida da sociedade, como ma-
nutencido de ecossistemas e bens
e servicos associados, uso susten-
tavel de recursos e prevencio de
desastres naturais, entre outros, de-
pendem intrinsecamente do grau
de interacio com o ambiente e do
respeito aos processos geologicos.
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Fonte: Arquivo pessoal dos autores.

E vital compreender os
recursos naturais nao apenas
como aqueles extraiveis

da natureza, mas tambem
como 0s que nos fornecem
bem-estar e tranquilidade

No dmbito cientifico, os geossitios constituem registros
dos eventos mais importantes na histéria geoldgica da
Terra e sua conservacio ¢ essencial para avangar no
conhecimento do planeta.

Grande parte dos elementos naturais da capital pau-
lista esta restrita as areas protegidas, que sdo redutos
nos quais a natureza ainda se encontra minimamente
preservada. O pico do Jaragud, a serra da Cantareira e a
cratera de Colonia fazem parte de unidades de conser-
vacgdo que vém mantendo, a duras penas, seu compro-
misso de preservar areas importantes para o equilibrio

‘memoricidade

ecologico da regido. No entanto,
manter o meio natural preserva-
do ¢ um grande desafio, que passa
principalmente pela compreensio,
por parte do poder publico e da so-
ciedade em geral, da importancia
dessas areas e da dimensao das per-
das em servicos ecossistémicos que
podem decorrer de sua destruicio.
E vital compreender os recursos na-
turais nio apenas como aqueles ex-
traiveis da natureza, mas também
como os que nos fornecem bem-es-
tar e tranquilidade.

Apesar da aparente invisibili-
dade da geodiversidade paulistana,
seus elementos estdo muito presen-
tes em cada ponto da cidade. Des-
cortind-los e interpreta-los para a
populacdo pode ser a chave para
incentivar boas praticas de uso e
para preservar o que ainda existe
para as futuras geracdes.

FIGURA 4
Monumentos

e edificiosdo
centrovelho

de Sao Paulo
constituidos pelo
Granito Itaquera
(A)Obelisco
daMemoria
(B)Igrejado
Carmo
(C)Catedral
Metropolitana
(D) Faculdade

de Direito da USP
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FIGURA1
Varzeade
Santa Rosa
Foto: Aurélio
Becherini, 1918

memoricidade

Caio Silva Ferraz

T | ‘ |Visibilidade na cidade

As margens do progresso

Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de S&o Paulo.
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Séo Paulo, a maior aglomeracdo urbana da América
do Sul, se estabeleceu em uma regido de nascentes,
as cabeceiras do rio Tieté. Esse rio, apesar de nascer a
menos de 25 quildmetros do oceano Atlantico, corre
para o interior encontrando o rio Parana e chegando
ao mar apenas na foz do rio da Prata, entre Buenos Ai-
res e Montevidéu. A configuracio fluvial da regido foi
de extrema importancia para a fundacdo da primeira
vila jesuita no planalto e depois para a escolha da rota
da ferrovia Sio Paulo Railway, que tornou a cidade
o ponto central da economia cafeeira. Porém hoje os
rios paulistanos sé recebem a devida atencio quan-
do, anualmente, as fortes chuvas de verdo causam seu
transbordamento e a cidade que os comprimiu e en-
terrou para.

Admiravel mundo novo

Sdo Paulo experienciou, a partir da segunda metade
do século XIX, um processo de crescimento verdadeira-
mente espantoso. Durante mais de cinquenta anos foi a
cidade que mais cresceu no mundo — o que foi por muitos
anos motivo de grande orgulho. Esse crescimento veio a
reboque das intensas transformacdes vividas nas nacdes
desenvolvidas do hemisfério Norte depois da Revolucéo
Industrial. Tecnologias como a energia elétrica e o motor
de combustéo interna transformaram completamente a
relacdo de tempo e espaco, mudando drasticamente a
experiéncia de vida humana e as possibilidades de acu-
mulo econoémico.

Diante da euforia de construcio dessa “nova forma
de viver”, brota a cidade que se destrdi e se constroi
ininterruptamente, seguindo como ideal o novo, o mo-
derno, aquilo que tinha “de melhor” nas poténcias do
hemisfério Norte.

Correndo atras do aparente tempo perdido, de se ci-
vilizar, de se industrializar, esta sociedade com forte he-
ranca colonial escravocrata se esforcava a todo tempo
para seguir as mudangas estéticas e tecnologicas que
despontavam no Primeiro Mundo, imitando sistemati-
camente o que vinha de fora, muitas vezes sem senso
critico nem compreensio das especificidades culturais e
naturais da regio.
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FIGURA 2

Clube de Regatas
Tieté eaponte
Grande ao centro
Foto: Aristodemo
Becherini, 1935

FIGURA 3
Treinode
canoagem

do Clube de
Regatas Tieté
Foto: Aristodemo
Becherini, 1935
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Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de S&o Paulo.

Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de S&o Paulo.

Uma cidade formada em grande medida por forastei-
ros, imigrantes vindos de todas as partes do Brasil e do
mundo, que vieram para Sao Paulo em busca de trabalho,
dinheiro ou para participar daquilo que havia de mais
novo. Mesmo a elite cafeeira, que aqui fixou residéncia
para usufruir das comodidades da vida moderna, ndo
tinha nenhum lago de pertencimento e afetividade com
a terra. Nao havia nada que lhes fosse tdo caro preservar.

Dentro desse esforco civilizatério em busca do pro-
gresso, 0s 1ios eram vistos como selvagens. Diferente-

mente dos rios europeus que tém
um volume mais constante durante
0 ano, os rios paulistanos apresen-
tam fluxo descontinuo e bem mar-
cado de cheias e estiagem. No in-
verno, €época da seca, o rio ocupava
seu leito menor, e no verio, época
da cheia, ele transbordava ocupan-
do toda a varzea (figura 1). Essas
areas de inundagiio, que no caso

do Tieté podiam ocupar quase um
quilémetro, simbolizavam o atraso.
Eram dificeis de serem ocupadas,
normalmente vistas como sem fun-
¢flo, criadores de mosquitos, e repre-
sentavam um entrave a expansio
da cidade.

Mesmo assim, até os anos 1940 e
1950, os rios Tieté e Pinheiros ainda
representavam um espaco de lazer
para o paulistano. Os clubes funda-
dos a margem dos rios, alguns deles
existentes até hoje, eram ponto de
encontro da sociedade paulistana,
onde se realizavam competicoes de
natacio, remo, trampolim e outros
esportes (figuras 2 e 3). Com o au-
mento populacional e a intensifica-
¢do da atividade industrial, os rios
se tornaram cada vez mais polui-
dos. Desprovida do habitual espago
de lazer, a populacio paulistana se
vé obrigada a buscar esses espacos
de conexéo cada vez mais longe. Por
fortuna das elites, a tecnologia e as
infraestruturas civilizatorias permi-
tiram o acesso a belezas ainda nio
exploradas, o que talvez tenha ame-
nizado a sensagdo de falta de natu-
reza na cidade.

Na busca por esse admiravel
mundo novo, os rios exerceram um
papel paradoxal, funcionando co-
mo base para o sistema e a0 mesmo
tempo sendo marginalizado por ele.

Agua e energia

E possivel afirmar que s6 foi pos-
sivel um processo de industrializa-
¢do na cidade de Sio Paulo por cau-
sa de seus rios. Em 1899, a empresa
anglo-canadense Sido Paulo Tram-
way, Light and Power Company ga-
nha a concessdo para a exploragdo
do servico de bondes, producio e
venda de energia elétrica na cida-
de de Sdo Paulo. Essa empresa vai
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GUARAPIRANGA
RESERVOIR DAM

EL.736.86m

TRAICAD
PUMP_ STATION noﬂemAA
n 720.5: 746.5m,
- - _ = BILLINGS
N  \eterp, /[ FFRESEEYOIR.
M.'L_!/- S
[ HE HA, ANA

L D HA( [ JR

DISTANCE ALONG WATER COURSE w»|90Km% —r

[

FIGURA 4

Corte
esquematico

do sistema
hidrelétrico de
Sao Paulo, Projeto
da Serra—Light

se tornar a principal responsavel pela conformacéo do
sistema hidrico paulistano.

Em 1901, ela inaugurou sua primeira hidrelétrica uti-
lizando as quedas do rio Tieté na regido de Santana do
Parnaiba. Em 1906, devido a baixa vazéo do rio no perio-
do de estiagem, construiram a barragem do rio Guarapi-
ranga, afluente do rio Pinheiros e consequentemente do
rio Tieté, com o objetivo de estocar 4gua para a producéo
de energia nos momentos de estiagem.

Em 1924, depois de uma grave seca que assolou a
cidade, com riscos na producio de energia e abasteci-
mento de agua, a empresa criou um projeto audacioso
para aumentar seu potencial de producio de energia. A
ideia do engenheiro americano Asa Billings parte do se-
guinte principio: utilizar a queda da Serra do Mar para a
geracio de energia (figura 4). E a partir dessa ideia que
sera alterado o curso dos rios paulistanos.

Em 1928 a empresa ganha o direito de retificar e
canalizar o rio Pinheiros para construir um sistema de
bombeamento das aguas do rio Tieté para a represa
Billings. Esse gigantesco reservatorio conectava a agua
bombeada a base da Serra do Mar, onde seria utilizado
o enorme potencial energético da queda para producio
hidrelétrica.

SEA

Fonte: Desconhecida.

51



52

Finalizado nos anos 1950, esse potencial de energia
instalado possibilitou que Sio Paulo recebesse o parque
industrial automobilistico que mudou completamente
a dimenséo de crescimento e o papel da cidade. Essas
industrias se instalaram principalmente na beira dos
rios Tamanduatei, Tieté e Pinheiros, utilizando-os para
resfriamento de maquina e descarte de residuos. Como
consequéncia, no auge da atividade industrial paulista-
na, 1950 a 1980, se bombeou grande parte da agua dos
rios Tieté, Tamanduatei e outros afluentes através do
canal do Pinheiros para a represa Billings. O resultado
foi a poluicio por dejetos domésticos e industriais para
a maior represa da grande Sio Paulo. Durante a década
de 1980, movimentos em defesa da vida impulsionaram
a proibicdo do bombeamento de dgua para a represa, e a
Light, impossibilitada de gerar os mesmos rendimentos
com a proibicdo, acabou por ser comprada pelo estado
de Sao Paulo em 1989.

A canalizacéo e aretificacio do rio Tiet¢, apesar de te-
rem sido realizadas pelo setor publico e terem demorado
um pouco mais, seguiu a mesma logica. Seus meandros
foram cortados e seu canal foi construido da maneira
mais reta possivel, de forma a ganhar mais espago para
as rodovias e a incorporacdo no mercado imobilidrio
urbano (figura 5).

&

o Fotografico do Museu da Cidade de Sao Paulo.

g
Fonte: Acerv
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Rios e ruas

Dentre os simbolos que sinteti-
zavam o avanco modernizador em
Séao Paulo, o principal era o automo-
vel (figura 6). Desde sua invencio e
sua chegada ao Brasil, ele ¢ um icone
para a elite paulista que esbanjava
suas maquinas e direcionava o po-
der publico para abrir ou reestruturar
vias para sua passagem. Os fundos de
vale, area dos rios e corregos, de bai-
xa aptiddo para a construcio, eram
as areas vazias da cidade (figura 7).
Vistas como sem serventia, elas co-
mecavam a gerar problemas devido
a poluicéo desta cidade que crescia
desmesuradamente.

FIGURAS

Obras de
retificagcao

dorio Tieté

Foto: Benedito
Junqueira Duarte,
1940

FIGURA 6
Automodveis

no largo daSé
Foto: Desconhecido,
1935

Os fundos de

vale, area dos

rios e corregos,
de baixa aptidao
paraaconstrucao,
eram as areas
vazias da cidade
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FIGURA7

Valedo Itororo,
atualavenida
Vintee Trés

de Maio

Foto: Sebastido de
Assis Ferreira, 1942

Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de S&o Paulo.

Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de Sao Paulo.
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Cega nessa suavontade
modernizadora, a sociedade paulistana
passou por cima de seus rios

B e PP N aas
.}""-_. - "

FIGURA 8
Ponteda

CasaVerde : ) | g
Fonte: Plano de Avenidas para a Cidade de Sdo Paulo, 1930.

‘memoricidade dossié

Em 1929, o professor e engenhei-
ro Francisco Prestes Maia, financia-
do pela municipalidade, produz o
Plano de Avenidas para a Cidade de
Sdo Paulo, no qual sugere a cons-
trucdo de uma série de avenidas
utilizando os fundos de vales co-
mo trajeto. Nesse plano, se encon-
tram as avenidas Marginais, Nove
de Julho, do Estado, Vinte e Trés
de Maio, entre outras. De 1938 a
1945, Prestes Maia ¢ nomeado pre-
feito de Sao Paulo e comeca a botar
em pratica seu plano, que vai servir
de base para os futuros modelos e
intervencoes vidrias.

E interessante observar as trans-
formagoes estéticas do desenho pro-
posto para a cidade em duas publi-
cacoes presididas por Prestes Maia.
A primeira de seu Plano de Avenidas
para a Cidade de Sdo Paulo (figu-
ra 8) em 1929 e a segunda do livro
Os melhoramentos de Sdo Paulo, de
1945 (figura 9).

A figura 8 apresenta desenhos
coloridos, com alguns tragados cur-
vilineos, dreas arborizadas, certo
espaco para os rios e arquitetura
classica. Na figura 10, o desenho ¢
preto e branco, as linhas sdo retas,
os prédios sdo modernistas e a na-
tureza, quase ausente.

A partir dos anos 1950, Séo
Paulo se torna capital do automovel
no Brasil, e a cidade cresce tendo-o
como o vetor dessa expansdo. Em
uma regido de mares de morros, as
“avenidas fundo de vale” se trans-
formaram nas vias estruturais.

Com a expanséo da cidade, areas
cada vez mais distantes vao sendo
ocupadas, e nesse processo se ins-
titui uma forma de operacio casa-
da entre obras de saneamento e de
transporte rodoviario. Os fundos de
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Fonte: Os melhoramentos de Sdo Paulo, 2010.

Olugardeumrio
sempre vaiser o lugar
de umrio. Basta chover
para esse territorio
cumprir essa funcao

vale, areas de rios e corregos, sdo apontados como re-
gido de abandono e insalubridade, o que leva a sua ca-
nalizacdo ou seu tamponamento. A partir de entio sdo
construidas vias sobre o leito dos rios. Luciana Travassos
em sua tese “A dimensdo socioambiental da ocupacéo
dos fundos de vale urbanos no Municipio de Sdo Paulo”
revela como as “avenidas fundo de vale” construidas nos
governos da ditadura militar utilizavam financiamento
do Plano Nacional do Saneamento (Planasa). Ainda hoje
esta ¢ uma pratica operante na grande Sio Paulo e em
varios outros lugares do pais.

‘memoricidade

0 homem “civilizado” apaixo-
nado pelas ideias que criou de si
mesmo, pela possibilidade de do-
mar a natureza a seu interesse, se
esquece do que o sustenta. Cega
nessa sua vontade modernizadora,
a sociedade paulistana passou por
cima de seus rios (figura 10).

0O rio ¢ um espelho e reflete sua
sociedade. O que nossos rios refle-
tem que nio queremos ver? O lugar
de um rio sempre vai ser o lugar de
um rio. Basta chover para esse ter-
ritério cumprir essa funcio.

Sdo Paulo vive um momento
que permite uma mudanca de pa-
radigmas em relacdo a cidade e a
seus rios, pois nio cresce mais co-
mo crescia anteriormente. Depois de
cem anos de ininterrupto fluxo mi-

FIGURA 9
Ponte da
Bandeira

Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de S&o Paulo.

gratdrio, a tendéncia das novas geracoes que nasceram FIGURA 10

ou escolheram se fixar aqui é pensar em qualidade de ~ VistadorioTieté,
id idad . 1 ibilidade d apartirdaponte

vida na cidade, ¢ isso passa pela possibilidade de recu- 29

perar a natureza local e resgatar seus rios. Foto: Cecilia

Diante da perspectiva de mudancas climaticas, em Laszkiewicz, 2004
que chuvas e periodos de seca podem se tornar cada
vez mais imprevisiveis e intensos, ¢ urgente repensar
a relacdo com as aguas. Dar o devido espago aos rios.
Em quase a totalidade das sabedorias ancestrais a
agua ¢ relacionada as emocdes. Sera que ainda tere-
mos o tempo de saber qual é a emocio de uma cidade
com rios limpos?

Caio Silva Ferraz ¢ pesquisador, produtor e diretor audiovisual. Sua pesquisa e sua producao tém como
principal objeto a relacdo entre homem e natureza, em especial com 4guas. E diretor e roteirista do
documentario Entre rios e da serie do projeto Volume vivo.
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Lilian Amaral

e 111TE terTitorios:
arte, memorias, cidade
(In)visibilidades urbanas

Territorio de Interesse da Cultura e da Paisagem

Art. 314. Ficainstituido o Territorio de Interesse da Cultura e

da Paisagem, designacgdo atribuida a areas que concentram
grande numero de espacos, atividades ou instituicdes culturais,
assim como elementos urbanos materiais, imateriais e de
paisagem significativos paraamemoria e aidentidade da
cidade, formando polos singulares de atratividade social,
cultural e turisticade interesse para a cidadania culturale o

desenvolvimento sustentavel, cujas longevidade e vitalidade
dependem de agoes articuladas do Poder Publico.

AQUI se propde uma reflexdo sobre as mutacdes ocorridas no ambito
da arte publica e suas atuais configuracdes,' por meio de praticas
artisticas realizadas por coletivos e artistas na cidade de Sao Paulo,
com foco em atuagdes na regido do centro — Vila Buarque, Luz e
Bom Retiro —, implicadas nas dimensoes de memoria coletiva e
imaginario social. Nesta reflexdo adota-se como marco temporal o
projeto de pesquisa em torno dos Territorios de Interesse da Cultura
e da Paisagem e suas reverberacdes Entre territorios: arte, memarias,
cidade — Narrativas mediadas.

A concepcio de arte com a qual se opera em perspectiva relacional?
situa-se no campo da intervencao urbanaj; a arte publica, como ¢
compreendida hoje, articula novas experiéncias estéticas, espaciais,
temporais, em que o objeto de arte coloca-se, junto com o observador/
ator, diante da pratica do lugar, conforme suas especificidades,
conferindo-lhe olhar critico, significacio social, percepcado politica

e sentido historico.?

dossié

Meméria em deslocamento: patriménios
em transicao na contemporaneidade

As praticas artisticas podem construir lugar?

Transitar entre territorios converteu-se em condi¢io
humana contemporanea marcada pelo deslocamento,
pelo fluxo e pela aceleracio. Territ6rios entendidos como
contextos definem os lugares de existéncia. Territorios
culturais, étnicos, religiosos parecem definir melhor a
nog¢do contemporanea de lugar. Nesse sentido, didlogos
cada vez mais intensos vém configurando uma nova car-
tografia cognitiva caracterizada por colaborac¢des entre
diferentes territorios e dominios, colocando em evidén-
cia as possibilidades de compartilhamento de estratégias
pautadas por complementaridade, inter-relacionamento
e reciprocidade entre campos: a histdria da arte, a estéti-
ca, a teoria cinematografica, os estudos culturais, a teo-
ria dos meios, a arte/educacio, a museologia, a cultura
visual, os estudos de género, entre outros.

Que lugares, num mundo como o conhecemos, mar-
cado por nomadismo, impermanéncia e simultaneida-
de, as manifestacdes artisticas podem ocupar como
praticas criticas?

Hoje se debate com muita in-
sisténcia e clarividéncia o lugar da
arte — fora do museu, no cotidia-
no. Mais ainda, a propria institui-
¢do “museu” se vé pressionada a
conquistar um lugar no cotidiano
urbano na era do espetdculo, ora
confundindo-se, ora competindo
com shopping centers. Tudo esta
para ser visto, consumido, refleti-
do, assumido ou descartado.*

Na atualidade, as praticas ar-
tisticas representam, por um lado,
ferramentas de pesquisa e conheci-
mento da realidade, por outro, ins-
trumentos de acio que alcangam o
status de “arte fora de si mesma”
ou “arte pds-autbnoma”, segundo
o pensamento de Garcia Canclini:®

on esta palabra me refiero

al proceso de las Ultimas
décadas en el cual aumentan
los desplazamientos de las
prdcticas artisticas basadas
en objetos a prdcticas basadas
en contextos hasta llegar a
insertarlas obras en medios
de comunicacidn, espacios
urbanos, redes digitales

y formas de participacion
social donde parece diluirse
la diferencia estética.!

As praticas artisticas contem-
poraneas, que poderiam situar-se
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As praticas artisticas atuais consistem,

em geral, em voltar a caminhar na cidade
(praticar a deriva urbana), percorré-la,
redescobri-la, observa-lal...]. Assim, ao
fortalecerem a dimensao cultural do espaco
publico, atuam como expressao politica

‘memoricidade

na categoria de new genre public art® ou, mais recente-
mente, no gérero da arte site specificity,'despertam um
interesse crescente tanto como marco para a aprendi-
zagem quanto pelo valor que carregam em termos de
implicacdes imateriais, demandas sociais e condicéo
ordinaria da vida urbana cotidiana.

Nesse sentido, as praticas artisticas atuais consis-
tem, em geral, em voltar a caminhar na cidade (praticar
aderiva urbana), percorré-la, redescobri-la, observa-la,
maped-la, cartografa-la, reinventa-la, criar novos sen-
tidos utilizando todos os meios disponiveis. Assim, ao
fortalecerem a dimenséo cultural do espaco publico,
atuam como expressio politica.

A atualidade ¢ marcada pela complexidade que con-
figura o campo da cultura, conceito em constante trans-
formacdo. A problematica da preservacdo da memoria
pelos mecanismos da arte contemporanea, bem como
do registro das a¢des nesse campo, tem configurado um
amplo debate, nio somente por conservadores e restau-

Entre territérios

Trata-se de uma proposta artistica e educativa
desenvolvidano contexto do Territorio de Interesse
daCulturae daPaisagem Paulista-Luz, 2018; Tuister da
Cidade de Sao Paulo é umaintervencao-

-jogo que envolve relagdes entre arte, memoria,
cidade e patrimonio cultural; projeto resultante

do curso de extensao “A cidade como experiéncia:
territérionébmade”, uma colaboragao entre
Fundacao Escolade Sociologia e Politica, Escola
da Cidade e Universidade Presbiteriana Mackenzie,
com coordenacgao desta pesquisadora.

radores, mas também por pesquisa-
dores, curadores, educadores, mu-
seologos, historiadores, assim como
se converteu em contexto de criagdo
dos proprios artistas.

Entender o lugar da memoria e
do arquivo na/da arte contempora-
nea e seu papel na mediacdo com o
patriménio cultural se constitui co-
mo enfoque da pesquisa colaborati-
va Entre territorios: arte, memorias,
cidade — Narrativas mediadas, com-
preendendo um campo expandido
de estudo-intervencio cuja origem
¢ 0 espago urbano paulistano.

Na qualidade de obra processual
e porosa a multiplas contribuigées,
o projeto parte de questionamento,
experimentagio e intercAmbio entre
pesquisadores, educadores, artistas
e os territorios urbanos como luga-
res praticados, espacos de encontro,
confronto, dissensos, friccoes. Te-
matica e poética hibridas centram-
-se nas relacdes contextuais, nos
processos de gentrificacio, apro-
priacdo critica e urbanismo tético.
Expande-se, na condicdo de um
laboratorio né6made, com a realiza-
cdo de narrativas multissensoriais
— video, fotografia, paisagem so-
nora, performances, cortejos, pu-
blicacdes, atravessando o tecido
urbano em suas multiplas cama-
das, deixando residuos do cami-
nhar como pratica estética, ética,

politica. Instaura paisagens transitdrias, propositoras
de transformacoes, por meio de narrativas e situacoes
colaborativas que atuam como observatorios dos terri-
térios, das memdrias individuais e coletivas, bem como
laboratdrios de aprendizagem e incubadora de projetos.

O patriménio cultural, por seu teor simbdlico e sua
significacido, funciona como suporte para evocar me-
moria/esquecimento, como fenémeno social que arti-
cula passado e presente (re)criando e (re)definindo os
imagindrios urbanos. A pratica artistica, nesse contex-
to, configura-se como dispositivo privilegiado, uma es-
pécie de tecnologia de processamento sensorial com a
potencialidade para, no encontro com o outro, fazé-lo
sair da posicdo de observador neutro, testemunha im-
parcial, indiferente, e coloca-lo também em acdo, a mo-
ver-se, percebendo e transformando o lugar, enquanto
nele se percebe, performa.

Entre territorios: arte, memorias, cidade — Narrativas
mediadas parte das praticas artisticas — (In)visibilidades
urbanas’ e seus antecedentes, como Toque® e Casa rodan-
te® (figura 1), praticas artisticas colaborativas circunscri-
tas aos territorios do Bom Retiro e da Luz — em direcio
a Poéticas publicas — Territdrio educativo das travessias,
proposta de entrelacamento entre poética, educacio e
cidade, no contexto da Vila Buarque/Consolacio. Tais
experiéncias sdo desenvolvidas no eixo Paulista-Luz,

dossié

FIGURA1
Registroda
Intervencao
urbana Enquadro
5Xb6.EraUma
Vez Agora

Foto: Julio Docjar

Fonte: Arquivo do Coletivo Casadalapa.10

compreendido como um dos Terri-
tdrios de Interesse da Cultura e da
Paisagem integrantes do Plano Di-
retor Estratégico da Cidade de Séo
Paulo, como contexto de investi-
gacdo-acio, abordando processos
que vém redefinindo a plataforma
de atuaciio em intervencio urbana
e humana. Os trabalhos investigam
como as psicologias privadas afe-
tam o espago publico, entendendo a
arte como subversdo da cultura para
criar um campo de acio em que 0s
significados e estados das coisas se-
jam sempre revistos.

Essa concepgdo de arte situa-
-senocampo daintervengdourbana,
em que a arte publica articula novas
experiéncias estéticas, espaciais; o
objeto de arte coloca-se, junto com o
observador, diante da pratica do lu-
gar, conforme suas especificidades,
conferindo-lhe olhar critico, signi-
ficagdo social, percepgdo politica e
sentido histdrico. Nela, o espectador
passa de uma condi¢fio contempla-
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Fotos: Arquivo pessoal da autora.

FIGURA 2
(AeB)Virada
Cultural na praga
Rotary, Biblioteca
Monteiro Lobato
Fotos: Marcio
Silveira, 2018
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tiva para uma postura ativa, de “es-
pectador emancipado”, pelo que se
entende o “desmantelar a fronteira
entre os que agem e os que veem,
entre individuos e membros de um
corpo coletivo”3

Espacos entremeios como
lugares de encontro

“Habitar o mundo, portal, lu-
gar, didlogo...” ¢ uma metafora
que permite visualizar a atmosfera
em que a compreensio do encon-
tro seja possivel. “Habitar” como
sindnimo de “criar um espago onde
0 humano possa emergir” seria co-
mo construir situacdes ou, melhor
dizendo, “a construcdo concreta de
ambientes momentaneos da vida e
sua transformacio em uma quali-
dade afetiva superior: [...] o cena-
rio material da vida e os compor-
tamentos que entranham e que o
desordenam”"

A conformacio da pratica ar-
tistica contemporanea como expe-
riéncia — poética urbana — lembra
a ideia de rizoma pensada por De-
leuze e Guattari, como algo que “se
encontra sempre no meio, entre as
coisas, inter-ser, intermezzo”, que

se configura como “alianga, unicamente alianca”, e que
“tem como tecido a conjuncéo ‘e..., e..., e...”"

E o caso de dizer que o projeto Entre territdrios, visto
como rizoma, “ndo designa uma correlacio localiza-
vel que vai de uma para outra e reciprocamente, mas
uma direcdo perpendicular, um movimento transversal
que as carrega uma e outra, riacho [...] que ro6i as duas
margens e adquire velocidade no meio”? A poténcia
do projeto encontra-se no “entre”, quer dizer, naqui-
lo que as direcoes perpendiculares e os movimentos
transversais proporcionam. As “formas” aqui, longe de
se circunscreverem a um esboco fechado, ddo lugar a
um sentido de “formacédo”, devem ser consideradas suas
dimensdes relacionais como praticas artisticas com cer-
to grau de acento de transitividade, na medida em que
seus elementos ultrapassam o campo exclusivo da arte e
se entrecruzam no ambito das relacdes inter-humanas.
Na concepcéo de Nicolas Bourriaud,? “[...] as figuras de
referéncia das esferas das relacdes humanas agora se
tornaram ‘formas’ integralmente artisticas”. Dessa ma-
neira, toda iniciativa de estar juntos, de compartilhar
momentos de convivéncia, de criar situacdes de encon-
tros, enfim, “todos os modos de contato e de invencio
de relacdes representam hoje objetos estéticos passiveis
de analise enquanto tais”.

0O que é, entdo, Entre territérios sendo um

convite as relagdes de convivio, como estratégia de
proximidade, no modo como se assentam as praticas
artisticas e as memorias na atualidade? Dos encontros
presenciais(percursos, reuniées, cursos, palestras,
oficinas figuras e dasrela¢ es irtuaisemespacos

FIGURA 3
(AeB)Virada
Sustentavel,
Ocupacao
9deJulho
Fotos: Marcio
Silveira, 2018
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eletrénicos e vetores discursivos, mididticos, poéticos,
tudo faz pensar esse projeto-processo como dispositivo
relacional, pelo qual campos de producgdo variados e
interconexdes de cddigos culturais sGo acionados;

um dispositivo que, pela experiéncia da cidade, amplia
nossa percepcdo estético-critica do espaco como lugar
praticado, em como nos relacionamos com ele de forma
fisica e simbdlica, e por meio dele dimensionamos o
imagindrio urbano, a memaria social e o0 patriménio
cultural contempordneo. O museu é o mundo.

Arte, memérias, cidade

Recentemente, o projeto organizou um curso como
parte da pesquisa,” apresentado no Centro de Pesquisa
e Formacdo do Sesc Sdo Paulo, seguido de uma imer-
sdo realizada junto ao Museu da Cidade de Sao Paulo,
abrindo os debates do ano de 2020. Integrou a série
“Dialogos no Museu da Cidade”,** a partir de eixos ar-
ticulados como propostas de aprofundamento de re-
flexdes e relacdes entre a instituicAo museologica e os
diversos territorios urbanos. Concebidos em dois eixos
tematicos, o primeiro painel discutiu “Museu-escola
caminhante: transitando pela rua como museu e sala
de aula”, e o segundo, “Cidade como museu: cultura
urbana, memdrias, redes”, envolvendo a participacédo
de representantes e liderancas comunitarias dos terri-
torios Paulista-Luz, com a presenca de movimentos de
moradias e escolas publicas do centro; Jaragua-Perus,
envolvendo uma complexa inter-relacio entre cultu-
ra ancestral indigena, questées ambientais, memoria
operaria e direitos humanos; Grajau-Bororé, com fo-

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

co nas problematicas ambientais
e educacionais; e Sdo Mateus-Sio
Mateus em Movimento, como polo
de arte urbana.

Tais agdes integram os campos
da investigacio-acdo e resultam da
experimentagdo, da conceituacio e
dos questionamentos em torno da
concepcdo dos Territdrios de Inte-
resse da Cultura e da Paisagem como
elementos de fomento, intervencéo
e transformacéo dos territorios.

Os didlogos estabelecidos entre
os dois painéis anteriormente men-
cionados constituem plataformas
relacionais em que estdo imbricados
campos de pratica, construcio par-
tilhada de conhecimento e aspectos
relacionados aos territorios urba-
nos em suas multiplas interfaces
poéticas, educativas, patrimoniais e
sociais, tomando-os como campos
processuais para o debate acerca das
disputas e negociacdes que refletem
uma cartografia da (in)visibilidade
das memorias urbanas contempora-
neas. Estas sio problematizadas no
contexto das concepgdes que apro-
ximam (ou distanciam) o museu do
territdrio, campos estes implicados
nos atuais debates em torno da so-
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ciomuseologia. Entende-se que o
Museu da Cidade de Sio Paulo tem
esse desafio e essa motivacio para
empenhar-se em atuar como Museu
do Territorio.

useu e rua amuseificacao
dos centros urbanos
contemporaneos

Na atualidade, ¢ comum encon-
trar exemplos que mesclam, por um
lado, valores associados a arte e a
cultura em geral e, por outro, dina-
micas de mutacio urbana de am-
plo espectro. As politicas de recon-
versdo e reforma urbana que estio
transformando tanto a fisionomia
quanto a morfologia das cidades
consistem em favorecer os proces-
sos de gentrificacdo e tematizacio
dos centros historicos, assim como
arenovacio de bairros inteiros pre-
viamente abandonados a processos
de deterioracdo para sua posterior
requalificacio como zonas resi-
denciais de categoria superior ou
para sua adaptacio as novas indus-
trias tecnoldgicas que demandam
logicas globalizantes.

Esses processos de transforma-
cdo urbana sdo realizados, qua-
se sem excecdo, por todo tipo de
atuagoes que invocam os principios
abstratos de arte, cultura, beleza,
sabedoria etc. — em que as politicas
de promocio urbana e a competi-
cio entre cidades reconhecem um
valor a ser dotado de singularida-
de funcional e prestigio. Na prati-
ca, sdo estratégias especuladoras e
sensacionalistas, além de se cons-
tituirem em fonte de legitimacdo
simbdlica das institui¢des politicas
diante da prépria cidadania.

Nesse contexto, o estabeleci-
mento de grandes conteudos ar-
tistico-culturais em lugares-chave
aparece como uma espécie de ador-
no que acompanha uma reativagio
do espacgo urbano efetuada sempre
a partir de critérios de puro merca-

Fonte: Ivan David/Lilian Amaral, acervo de Paisagens da Memoria.

do e que acarreta, por sua vez, operacdes de exclusido
social daquela populacdo que nio sera considerada “a
altura” do novo territério reativado. Tais iniciativas sdo
quase sempre entregues a confianca de arquitetos-es-
trela, que recebem a incumbéncia de executar tarefas
que ndo sdo novas: de um lado, adornar a cidade, en-
fatizando os valores de harmonia, sugerindo a vida ur-
bana ideal como experiéncia estética; e do outro, dese-
maranhar a cidade, contribuir com sua esquematizacio,
oferecer lugares claros e esclarecedores nos quais se
possa identificar com simplicidade o que deve ser visto
e como fazé-lo, desativando ou diminuindo a cronica
tendéncia do urbano a opacidade. Ao engajar o publico
na condicéo de cartografo e performer do lugar, opera-
-se na contramio do sentido de gentrificacio dos es-
pacos urbanos. Propdem-se microacdes de reexisténcia
poética como antidotos a invisibilidade, a espetacula-
rizagdo e a especulacdo imobilidrias, inscrevendo for-
mas de experimentagio e reinvencio de relagdes entre

dossié

pessoas, cidades e memorias por meio de criatividade
social, acdo coletiva e praticas artisticas no presente.

(In)visibilidades urbanas: imaginarios distopicos
— Pele e corpo da cidade em camadas

Trata-se de paisagem audiovisual resultante de
experimentagdes realizadas na cidade de Sio Paulo,
na regido central, denominada pejorativamente como
“cracolandia”, local de confinamento de usudrios e de-
pendentes de crack, territorio historicamente marcado
pelos sucessivos apagamentos das memorias, incidin-
do na configuracido dos imagindrios urbanos caracte-
rizados pela vulnerabilidade social (figuras 5 e 6). Por
meio de derivas sonorovisuais por espacos publicos e
privados, opera-se a construcdo de uma narrativa em
camadas, em que a performatividade ¢ dada pelo exa-
me dos diversos ambitos da memoria do/no territdrio.
Resulta de sucessivos apagamentos, sobretudo, vincu-
lados aos grupos minorizados.

Clique no
ORcode
e assistaao filme.

FIGURAS
(In)visibilidades
urbanas —
videoperformance,
2019/2020

As camadas, a0 mesmo tempo
que nos fazem penetrar, performar
e atritar as fronteiras entre publico
e privado, memoria e esquecimento,
entre visibilidade e invisibilidade,
mesclam distintos tempos e espa-
cos: das paisagens sonoras em iidi-
che representadas pelas vozes que
relatam as inscri¢des das lapides de
48 “polacas” oriundas do Leste Eu-
ropeu no inicio do século XX, esta-
belecendo um arco temporal em tor-
no das problematicas do feminicidio
praticado e naturalizado na cultura
patriarcal, colonizadora e machista
do pais, as sonoridades do comércio
ambulante, aos depoimentos de ar-
tistas urbanos que discorrem sobre
as condicoes de vida dos habitan-
tes do territorio, moradores de rua,
sem-teto, aos subterraneos que es-
condem os caminhos dos fluxos das
aguas que desembocam no enfermo
e igualmente invisivel rio Taman-
duatei. Imagens de sobrevoo nos
aproximam das perspectivas das
cameras de vigilancia instaladas
em todos os espacgos da cidade, em
que se ¢ surpreendido com a presen-
ca e o aceno de operarios atuantes
no restauro das torres do Museu da
Lingua Portuguesa em deslocamen-
tos que utilizam a camera de video
atrelada ao drone e ao mesmo tempo
revelam os vazios e siléncios de um
corpo-territério-cidade abandona-
do, esquecido, fraturado, rasurado.
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FIGURA 6
(In)visibilidades
urbanas — Steel da
videoperformance,
2019/2020

memoricidade

Como forma de apresentar os
percursos da memoria e destacar
regimes de invisibilidade, opera-se
com distintos planos em camadas,
tais quais palimpsestos. O plano da
rua ¢ marcado pela vulnerabilidade,
pela presenca invisivel de morado-
res e usudrios de crack, pelas mais
variadas formas de violéncia e vigi-
lancia em um territorio dilacerado,
com rastros de presencgas sucessi-
vamente apagadas, sujeitos-objetos
descartados como dejetos e a varri-
c¢do continua da rua como mecanis-
mo de apagamento e “limpeza so-
cial”. A gramatica visual anuncia e
tatua a resisténcia e as faléncias das
memdrias evanescentes diante do

Fonte: Ivan David/Lilian Amaral, acervo de Paisagens da Memoria.

tempo e das forcas opressivas. As camadas sobrepostas
que constituem a narrativa audiovisual sdo estratégias
arquitetadas para tentar decifrar as maneiras como se
colocam e se resolvem esteticamente os problemas de
significacdo implicados na poética da (in)visibilidade
em que acumulo, sobreposicio e simultaneidade anun-
ciam as formas de mutacéio e deslocamento engendra-
das pela cidade.

A arte emerge como dispositivo minemdnico com a
capacidade de promover a restituicio simbdlica das vi-
das precarizadas. Restituir as memdrias desses sujeitos
hoje, quando o exterminio e suas multiplas fisionomias
sdo elementos banalizados e transformados em parte de
nossa necropolitica, configura-se como uma tentativa
de nos revigorar para a resisténcia cotidiana. “A arte do
‘desesquecimento’ [...] reafirma a capacidade empatica
e critica do campo estético, deixando claro que a arte ¢
parte essencial da luta politica hoje.”®

Lilian Amaral ¢ artista visual, curadora e pesquisadora no Nucleo de Estudos das Diversidades, Intolerancias e

Conflitos (Diversitas) da Universidade de Sao Paulo (USP) e do Laboratario de Pesquisa, Desenvolvimento e Inovagao

em Midias Interativas (MedialLab) da Universidade Federal de Goias (UFG), doutora e mestre pela USP, pds-doutora em

Arte, Ciéncia e Tecnologia pela Universidade Estadual Paulista(Unesp)e pela Universidade de Barcelona, pos-doutora

em Arte e Cultura Visual pela UFG.
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Vinicius Jorge Ribeiro Lima

OCUPAGAO
pelaPrefeitura
de Sao Paulo
na Cracolandia,
regiaodaluz
Foto: Leon
Rodrigues

populacio em situacao
de rua na grande midia e a
negacao das subjetividades

COMO a populacio em situacio de rua ¢ retratada nos veiculos de
grande midia? Segundo o ultimo censo sobre o tema, realizado pela
Prefeitura do Municipio de Sdo Paulo, a cidade tem 24.344 pessoas
nessa situacio. Porém quando a televisdo, a radio ou os jornais os
mostram, sempre ignoram todas as suas subjetividades. Foi criado

um padrdo sobre a populagcdo em situagcdo de rua: homem, negro,
entre 30 e 40 anos de idade, usuario de drogas. Diante do padrao,

a midia possui dois comportamentos: refor¢a-lo com narrativas

que incriminam ou tentar rompé-lo, de uma maneira racista como

nos mostra a matéria sobre a “modelo da cracolandia”, o “mendigo
hipster” ou a “mendigata”. Isso reforca o olhar estigmatizado que a
sociedade tem sobre a populacdo em situacio de rua. Para romper com
esse olhar, o SP Invisivel faz um trabalho jornalistico que humaniza as
historias atraveés de relatos e rostos. O artigo aborda a construcdo do
olhar preconceituoso sobre a vida nas ruas e como o SP Invisivel atua
para quebrar esse estigma.

dossié

A rua e seus numeros

Segundo o ultimo censo (2019) da populacio em
situacdo de rua, ha 24.344 pessoas que estdo nesta si-
tuacdo. Desse numero, ha diversas caracteristicas que
ja nos mostram que nio se trata de uma populacio
homogénea, mas plural.

Quando se fala sobre o sexo, por exemplo, segundo
a pesquisa realizada pela Prefeitura do Municipio de
Séo Paulo, 85% da populagdo em situagdo de rua sio
homens e 15% sido mulheres. Sobre raga, apenas 28%
das pessoas em situacdo de rua se consideram bran-
cas. Dentre os nio brancos, 47% se consideram pardos,
21,7% se consideram pretos, 1,7% se considera indige-
na e 0,9%, amarelo, de acordo com a mesma pesquisa.

Uma breve andlise sobre a faixa etdria da populacio
em situacio de rua mostra que quase metade dela tem
entre 31 e 49 anos de idade, o que corresponde a 46,6%
do total. O segundo maior grupo etario ¢ composto por
pessoas que tém de 18 a 30 anos de idade, sdo 19,7%
das pessoas em situagdo de rua, seguidos dos que estao
entre 50 e 59 anos, que sdo 16,9%. Os adolescentes sdo
1,3% e os idosos sido 13%.

E interessante olhar nesse mesmo censo quais sio
0s motivos que levam as pessoas a situacio de rua.
Cinquenta por cento da populacido em situacdo de rua
ficaram nessa condicio depois de conflitos familiares,
separacdo ou falecimento de pessoas; 33% devido a
dependéncia de drogas ilicitas ou dlcool; 23% devido a
perda de trabalho. Estes sdo os trés principais motivos
pelos quais as pessoas estdo nas ruas hoje, nenhum ¢
excludente do outro, alguns coexistentes.

Fonte: Divulgagdo SECOM/PMSP, 2017.

Como sao retratados na midia?

Mesmo com todos esses fatores
que deixam nitido que a populagéo
em situacdo de rua nio ¢ homo-
génea, o retrato que a midia faz ¢
quase sempre estereotipado. E um
retrato que ou 0s mostra como nu-
meros e graficos ao revelar um es-
tudo, ou através da camera de um
helicoptero que mostra todas as
pessoas nas cenas de uso de droga,
como a Cracolandia, com uma nar-
racio que busca criminaliza-los, ou
de uma maneira que sempre mostra
a pessoa branca em situacdo de rua
como a noticia.

Essas maneiras de retrata-los
ndo consideram que cada um tem
sua voz propria, sua historia de vida,
seu rosto, seus afetos e suas carac-
teristicas proprias. Elas apenas re-
forcam imagens no imagindrio da
sociedade sobre quem ¢ o homem
ou a mulher que estd em situacdo
de rua e negam suas subjetividades.

Apenas numeros

Ha pouquissimos numeros sobre
apopulacio em situacio de rua, ndo
s6 em Sio Paulo, como no mundo
também. Em Sio Paulo, o ultimo
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A simples divulgacao dos numeros,
sem o questionamento por parte

da midia sobre quem sao 0s

representados por eles, contribui para
a invisibilizacao e a institucionalizacao
da populacao em situacao de rua

censo sobre a populacdo em situacio de rua foi realiza-
do em 2019. Porém o penultimo foi realizado em 2015.
Houve um aumento de 53%, de 15.905 para 24.344 pes-
soas, quando se comparam os dois ultimos numeros. O
censo ¢ importantissimo para quem atua nessa causa se
guiar melhor em sua atuagdo. Mas os numeros seguem
sempre muito atrasados, e apenas através deles néo
podemos ter uma nocio completa de quem realmente
esta em situacéo de rua.

0 mesmo censo revela sempre a porcentagem de
pessoas que estdo acolhidas e as que nédo estdo aco-
lhidas pelos servicos publicos. Nao quero entrar nesse
tema tdo detalnadamente agora. Porém esses numeros
nio dizem nada se ndo sabemos o que as pessoas que
estdo acolhidas acham dos servicos publicos e por que
as pessoas que nao estio acolhidas nio recorrem a eles.

Essas questdes ndo conseguem ser respondidas ape-
nas com a divulgacdo dos numeros. Quem os divulga,
o0s jornais e portais, deveria ouvir também as vozes das
pessoas que estio nessa amostragem, caso contrario
eles se tornam meros “usudrios de servicos de assis-
téncia social”, como diz Pereira (2013) em seu artigo
“No labirinto da gestio: desdobramentos do processo
de institucionalizagfo e transformacdo de moradores
de rua em usudrios de servigos de assisténcia social”. O
mesmo autor complementa:

OCUPAGAO
pelaPrefeitura
de Sao Paulo na
Cracolandia,
regiao dalLuz
Foto: Leon
Rodrigues, 2017

0 corpo branco é noticia

Como foi mostrado no ultimo
censo sobre a populagcdo em situa-
cdo derua, 72% sio de ndo brancos.
Destes, 21,7% se consideram pretas
e pretos. Apenas 28% das pessoas
nas ruas se consideram brancas.
Como todos esses numeros sio re-
tratados nos grandes veiculos de
midia? Como esse corpo branco ¢
retratado na midia e como é retra-
tado o corpo negro? Para proble-

Desse modo, a populagdo seria criada para ser gerida, contabilizada e

otimizada, como corpo que trabalha, produz e vive, e que se torna uma questao

de administragdo publica ou privada que exige procedimentos assumidos por
discursos e por saberes especificos, entre outros aspectos ue, no caso dos
moradores de rua, pode se articular e compor um dispositivo de assisténcia social.

matizar essa questio, vamos ana-
lisar a histéria da modelo Loemy.
“Fluxo ¢ o nome que se dad a
aglomeracio de viciados na regido
da Cracolandia, no centro. Nos dias
de maior movimento, centenas cir-
A simples divulgacdo dos numeros, sem o questio- culam em meio a sujeira, mendigan-

memoricidade

namento por parte da midia sobre quem sdo os repre-
sentados por eles, contribui para a invisibilizacdo e a
institucionaliza¢io da populagdo em situacio de rua.

do ouroubando para comprar e usar
drogas”, Farias (2017). Assim come-
caamatériada Veja SPrealizada em

2017, que conta a historia de Loemy
Marques, uma modelo que estavana
regido da Cracolandia, no centro de
Sao Paulo. A matéria segue da se-
guinte maneira:

E dificil distinguir alguém

no bloco de maltrapilhos que
andam a esmo na regido, feito
zumbis, em um retrato triste

e trdgico do fracasso das
politicas publicas na cidade.
Umaloira magra, de 1,79 metro
de altura e olhos verdes, no
entanto, ndo consegue passar
despercebida. Alguns de seus
tracos de beleza ainda resistem,
apesar das cicatrizes no corpo.

Apenas nessa introducio pode-
-se notar como e por que, ao olhar

dossié

darevista Veja SP, Loemy se destaca em meio aos, como
a propria revista chama, “zumbis” ou a “aglomeracio
de viciados”. O fato de ela ser loira, ter olhos verdes e
“alguns tracos de beleza resistirem” chamou a atencio
darevista. O que chamou a atencéo da revista? Quando
ela descreve que sua beleza chama a atengéo, por ser
loira e de olhos verdes, a revista ndo normaliza todos
os outros corpos naquela situacdo? Ou pior, ela nio
criminaliza ao dizer que “centenas circulam em meio
a sujeira, mendigando ou roubando”, como diz Farias
na reportagem para a revista Veja SP?

A matéria segue: “Ela se chama Loemy, tem 24 anos
(vai completar 25 nesta quinta, 27) e veio do interior de
Mato Grosso para ca atras do desejo de seguir carreira
de modelo. Na semana passada, aceitou se encontrar
com a reportagem de Veja SP para contar sua histéria
de Cinderela as avessas”

Cerca de 20% dos usuarios e usuarias da Cracolandia
sdo brancos, o restante se considera preto ou pardo, se-
gundo estudo realizado pelo nucleo de dlcool e drogas
da Universidade Federal de Sdo Paulo, divulgado em
matéria do G1 (2020). Agora, se vocé lesse esse trecho
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da matéria sem que anteriormente fosse revelado que
ela era loira de olhos verdes, como vocé imaginaria a
“cinderela as avessas”? Sera que retratariam uma jovem
negra da mesma forma? Sera que ela ganharia nome,
como Loemy ganhou?

Imagens que incriminam

Outro tipo de reportagem que é comum, exclusiva-
mente na televisao, quando se fala sobre populacio em
situacdo de rua, com o recorte das cenas de uso, como
na Cracolandia, ¢ a matéria feita de um helicoptero ou
de uma cimera escondida, captando imagens aéreas,
com a narracio do ancora do jornal. Sio programas
como o Brasil Urgente da TV Bandeirantes ou o Cidade
Alerta da Record. Sio poucos os jornais que descem e
entrevistam os usudrios e as usuarias. Essa imagem de
cima coloca todos como igual e tira qualquer oportuni-
dade de dar voz a eles, dando todo poder narrativo ao
ancora, a edicdo e ao titulo que colocam na matéria. A
abordagem ¢ sempre pelo eixo da criminalidade ou do
afeto na economia, ndo das historias.

Sédo diversas as matérias feitas sem as histdrias das
pessoas que estdo no fluxo serem ouvidas, sem buscar
compreender as complexidades da Cracolandia. Por
exemplo, quando a matéria do Brasil Urgente diz que o
“cheféo do trafico” foi preso, sera que aquela pessoa era
realmente o topo da pirimide do trafico? Como funciona
todo o caminho da droga? Onde ficam as pessoas que
controlam o trafico? Como ¢ a “economia” da Cracolan-
dia? Tudo isso mostra a complexidade que a situacdo
exige e todos os fatores que agem sobre a subjetividade
daquele usudrio, antes de chama-lo de criminoso.

SP Invisivel

Diante do contexto de uma midia que conta as his-
torias das pessoas em situacio de rua de uma maneira
racista e criminalizadora, contribuindo para a subalter-
nidade destes, como classifica Spivak em seu livro Pode
o subalterno falar?:

Ndo hd uma histéria tnica, singular e verdadeira.
Considerar uma histdria unica é eliminar quaisquer
outras trajetorias que existiram e existem
concomitantes a essa historia singular. Do mesmo
modo que ndo existe histéria unica, ndo existe
sujeito Unico, singular e inteiro. Ndo existe um
sujeito puro ou livre de contaminagdes externas.

0O SP Invisivel ¢ um movimen-
to que conta histérias de pessoas
em situacio de rua para humanizar
os olhares da sociedade. Através
de uma pdagina no Instagram e no
Facebook, com 100 mil e 350 mil
seguidores, respectivamente, o pro-
jeto criado por Soler e Lima (2014)
conta diariamente uma historia de
uma pessoa em situagdo de rua, em
primeira pessoa, mostrando seu ros-
to, sua historia, seu nome, sonhos e
complexidades, como mostra Clau-
dio (2015), que contou sua histdria
na pagina do SP invisivel logo no
comeco do projeto:

Um dia chegueiem casa

e encontreia minha mulher

na cama com outro homem.
Matei o cara sem pensar duas
ezes, nomesmo dia, fi uei
doido e pulei da ponte, quase
morri, apareciaté na TV por
causa disso. Meu sonho é ser
compositor, agora ndo tem como
eu escrever, eu so ando noiado.
Sou viciado em maconha,
farinha, gardenal e na cachaga.
A cachaga é a pior droga pra
mim. Eu luto e quero me livrar
de todas essas drogas. Tenho
medo de morrer noiado na rua.

Através dessas historias, cone-
x0es sio feitas entre os entrevista-
dos e suas familias, entrevistados e
empresas, ou até mesmo entre a po-
pulacéo e qualquer outra pessoa em
situacdo de rua, mesmo que nao se-
jaaquela que foi relatada, pois uma
histdria que foi contada na pagina
mostra aquele seguidor que todas
as pessoas em situacgio de rua tém
suas histérias, suas subjetividades,
seus afetos, suas particularidades e
suas autonomias.

Foto: Arquivo pessoal do autor.

A historia do Jorge ¢ uma dessas que foi beneficiada
através da conexio e mobilizacdo que a pagina gerou
entre os seguidores do SP Invisivel e a populagio em si-
tuagdo de rua, como ele diz em seu relato para a pagina
pela terceira vez que foi entrevistado:

Toda vez que apareco na pdgina, alguma coisa boa acontece.
Devo muita coisa a vocés do SPinvisivel. Entdo, pra quem
ndo conhece, eu sou o Jorge. Vejo que tem uma galera nova
aquina equipe do SPinvisivel. Qual o nome de vocés?

A primeira vez que apareci, eu tava precisando de um

Oculos. Duas leitoras da pagina me deram oculos novos. Na
JORGE, que segunda, eu sai da rua e nunca mais voltei, gracas a Deus!
generosamente contou Muita coisa boa aconteceu, conheci muita gente legal, mas

sua histéria por meio do R . s
SP Invisivel vou sempre lembrar de vocés quando eu contar minha histdria! I

Vinicius Jorge Ribeiro Lima ¢ jornalista formado pela Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC-SP),
ativista de direitos humanos e cofundador do SP Invisivel, movimento que se dedica a contar historias de pessoas em
situacao de rua que vivem na cidade de Sao Paulo, e assim humanizar o olhar da sociedade diante de guem ndo tem uma

Casa para morar.
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Por Marilia Bonas, Marly Rodrigues,
Mauricio Rafael e Rafael Itsuo Tahakashi
(membros do Conselho Editorial da Memoricidade)

Inwvicihilidadecg

‘memoricidade

na dinamica
cultural urbana

Entrevista com José Guilherme Magnani

PROFESSOR do Departamento de Antropologia da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo
(FFLCH-USP), José Guilherme Magnani ¢ mestre em Sociologia
pela Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales (Chile) e doutor
em Ciéncias Humanas (Antropologia Social) pela Universidade

de Sio Paulo (USP). E coordenador do Laboratorio do Nucleo de
Antropologia Urbana da USP, organizador e autor de livros como
Jovens na metropole: etnografias dos circuitos de lazer, encontro e
sociabilidade e Festa no pedaco: cultura popular e lazer na cidade.
Foi um dos coordenadores da Expedicdo Sdo Paulo 450 anos:

uma viagem por dentro da metropole, promovida pela Secretaria
Municipal de Cultura e pelo Instituto Florestan Fernandes, em 2004.
Esse trabalho propiciou uma série de subsidios para a reestruturacio
do Museu da Cidade de Sio Paulo, desenvolvendo mapeamentos e
coletando acervos em diferentes bairros da capital paulista. Nesta
entrevista, José Guilherme fala sobre invisibilidades na dinamica
cultural urbana.

JOSE

GUILHERME
MAGNANI

Foto: Fabio

Cintra Oliveira, 2019
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0 que caracteriza uma cidade, sob o ponto de vis-
ta da antropologia urbana?

E preciso, inicialmente, distinguir as multiplas es-
calas de cidade: megacidades, metropoles, cidades mé-
dias, pequenos nucleos urbanos, mas levar em conta
também o que teriam em comum. Nesse sentido, de um
ponto de vista mais estrutural, diferentemente de outras
formas candnicas de assentamentos, como o acampa-
mento e a aldeia, a cidade, seja qual for sua escala,
apresenta um elemento diferenciador: a presenca do
“outro”, ou seja, aquele com quem se entra em contato
para além dos vinculos de parentesco ou comunitarios.
A cultura urbana estabelece convengdes que permi-
tem estabelecer trocas, reconhecer diferencas, encarar
conflitos entre estranhos. A antropologia urbana, por
meio do método etnografico, propde-se a reconhecer e
a registrar toda essa diversidade encarando-a “de perto
e de dentro”, pela técnica da observacao participante e,
assim, detectar padrdes nas formas de uso e apropriagio
dos espacos publico e privado e das formas de sociabi-
lidade dai decorrentes entre os atores sociais.

Como foi a experiéncia de coordenar a expedicao
urbana Sdo Paulo 450 anos,' promovida pelo Mu-
seu da Cidade em 2004? Quais invisibilidades da
cidade foram identificadas nesse trabalho?

Foi um desafio e uma experiéncia inédita coorde-
nar uma equipe composta por mais de quarenta pro-
fissionais de diferentes areas do conhecimento, numa
expedicido de uma semana, pelos quatro cantos da ci-
dade, que tinha como proposito revelar o dinamismo,
as carateristicas e a diversidade dessa metropole. Foram
visitados cemitérios populares, helipontos, albergues,
liderancgas locais, hotéis de luxo e motéis de periferia,
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ENCERRAMENTO
da Expedigao
450 anos

no centro
dacidade

Foto: André
Labate Rosso
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Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de S&o Paulo.

oficinas de reciclagem e escolas de surdos, terreiros de
candomblé e igrejas evangélicas, sindicatos e associa-
coes de bairro... A lista ¢ interminavel. Muitos desses
“invisibilizados” sdo personagens de relevancia em seu
contexto de vida e trabalho e a dindmica da cidade se
assenta justamente em suas praticas cotidianas.

Quais aspectos deveriam ser observados e prio-
rizados numa nova expedicao pela cidade? Qual
periodicidade seria desejavel para a retomada
deste projeto?

A ideia inicial era replicar a experiéncia a cada qua-
tro anos e seguir a mesma metodologia para que os
resultados fossem comparaveis. Claro que néo seria
possivel convidar os mesmos participantes, mas seria
importante manter as mesmas areas de conhecimento e
pesquisa: antropologia, arquitetura e urbanismo, histo-
ria, arqueologia, meio ambiente, etnomusicologia etc.

0 que a cidade de Sao Paulo camufla e revela ao
mesmo tempo na atualidade?

Dada a sua escala, tanto populacional quanto
espacial, ha uma alternancia: muitas vezes o que ¢
camuflado, porque estd longe, manifesta-se de forma
esporadica mas explosiva: uma invasido policial em

favela, uma rebelido em presidio,
os “rolezinhos” em shopping cen-
ters, uma ocupacdo de terreno em
periferia ou edificio no centro por
movimentos de sem-teto, uma pas-
seata LGBTQIA+ etc.

Quais ac¢oes individuais e cole-
tivas reforcam a invisibilidade
social no cotidiano da cidade?
Preconceitos de ordem religio-
sa, por exemplo, forcam determina-
dos grupos minoritarios a esconder
suas convicgdes e lugares de culto
ou, se se trata de grupos étnicos,
a ocultar sua lingua materna, suas
tradicoes, vestimentas. O mesmo
ocorre com setores de orientacio
sexual diferenciada, violéncia do-
méstica, bullying etc.
A invisibilidade social & um re-
flexo de quais circunstancias? E
possivel tragcar um perfil das po-
pulacodes “invisiveis” da cidade?

Basicamente a invisibilidade ¢ produto de situagoes
estruturais de desigualdade socioeconémica, que se ma-
nifestam em problemas de moradia, saneamento, desem-
prego, discriminagdo, desconhecimento de tradicdes e
diferencas culturais.

No aspecto em que essas sonegagoes de existén-
cia sdao promovidas pela sociedade englobante,
a invisibilidade pode aparecer como alternativa
de sobrevivéncia a determinados grupos sociais
e étnicos?

Sim, em alguns casos a invisibilidade pode ser uma
estratégia — ou melhor, uma tatica — para empregar a
distingéo feita por Michel de Certeau — de certos grupos
minoritarios e vulneraveis para manter seu modo de vida.

A gentrificacao de determinado territério tam-
bém pode ser considerada uma estratégia de in-
visibilidade? Poderia nos dar algum exemplo des-
sa questao na cidade de Sao Paulo?

Esse termo ¢ bastante ambiguo, mas em determi-
nadas situagoes a intervencio em algum espago con-
siderado deteriorado, segundo principios discutiveis, ¢
uma forma de invisibilizar certos atores sociais e suas
praticas. Um exemplo que pude seguir de perto foi a re-
forma do parque do Povo, tradicional espaco de futebol
de varzea no bairro do Itaim Bibi: incomodados com a
presenca dessa atividade e de seus participantes — com
indisfarcével preconceito de classe (“gente diferencia-
da”, como ocorreu em outro contexto) —, moradores de
classe média do entorno desenvolveram uma campanha
que conseguiu desvirtuar completamente o uso tradi-
cional desse parque tombado pelo drgio de patriménio
e expulsar os jogadores, suas equipes e os torneios.

nota

Em tempos de pandemia cau-
sada pelo novo coronavirus,
quais as influéncias e conse-
quéncias dessa crise sobre as
populagcdes mais vulneraveis e
invisiveis?

As populacdes mais vulnera-
veis e invisiveis, em suas rotinas de
sobrevivéncia, dependem de redes
de trocas permanentemente recons-
truidas no dia a dia; o isolamento
desfaz essas redes, e a falta de assis-
téncia por parte de orgios publicos
as torna mais vulneraveis. No en-
tanto, ha casos em que tais grupos
terminam, por meio de liderangaslo-
cais, estabelecendo protocolos e nor-
mas criativas para enfrentar a crise.

Qual seria a contribuicao de um
museu de cidade paraadiscussao
sobre as invisibilidades urbanas?

Ser um ponto de referéncia pa-
ra que a invisibilidade produzida
por desigualdade social, discri-
minacdo, preconceitos etc. possa
ser de algum modo revertida com
exposicoes, mostras, discussoes, en-
contros, publicacées de dados e
elementos diferenciadores desses
grupos: suas tradicdes, ritos, es-
pacos, objetos e lembrancas es-
palhados pelos becos e quebradas
desta cidade. m

1 Em janeiro de 2004, durante as comemoragdes dos 450 anos de fundagao do nucleo urbano da cidade, a Secretaria Municipal de
Cultura desenvolveu um projeto de expedigdo que, durante sete dias, atravessou a cidade de Sao Paulo de ponta a ponta em dois ei-
xos (leste/oeste e norte/sul). Ao todo, sessenta especialistas das areas de ciéncias ambientais, museologia, arquitetura, urbanismo,

antropologia, sociologia, histéria, geografia, dentre outras, sequidos de perto por jornalistas e fotografos, percorreram uma rota
que apresentou a realidade da capital paulista - em seus mais diferentes aspectos. Foram visitados grupos de rap e hip-hop, fave-
las, clubes de futebol de bairro, escolas de samba, locais de culto, telecentros, cooperativas, estagdes de metrd, ruas do centro,

vielas de conjuntos habitacionais e de parques e até quadras de cemitérios. Segundo palavras do proprio Magnani, “nao foi um olhar
ingénuo ou romantico sobre o territorio: a dura realidade estava em todo o percurso, ndo apenas como um vago pano de fundo, mas
impondo-se a cada momento e suscitando as criativas respostas dos moradores as condicdes de vida dessa cidade e que deveriam

ter vez e voz no Museu da Cidade de S&o Paulo”. Além de Magnani, também atuaram como coordenadores desse processo interdis-
ciplinar os musedlogos Julio Abe Wakahara, Maria Cristina Oliveira Bruno, Maria Ignez Mantovani e a educadora Jupira Cauhy.

77



cidade revelada

cidade revelada

0 visivel das classes dominantes
e o invisivel das classes populares

A cidade de Sao Paulo constitui um imenso acervo
histdrico, social, cultural, arquitetonico e artistico bra-
sileiro. Seu extenso e multiverso territério, ponteado
de memorias e importantes significados socioculturais,
estd marcado pelo passado, ndo obstante todas as ten-
tativas de apaga-lo.

Trata-se de uma cidade que, apesar de reconstruida
copiosas vezes a medida que sua estrutura de producéo
se alterava, traz entalhada em sua paisagem urbana e
sociocultural ndo apenas a historia visivel e ostensiva
da classe dominante — representada pelos monumentos
erguidos em homenagem a opressdo, pelos nomes da
maioria de suas ruas, suas avenidas e seus bairros ou pelo
patrimonio historico material enaltecido e preservado —
mas sobretudo a historia invisivel da classe subalterna
— representada por seu modo de vida, seus costumes,
manifestacdes culturais e religiosas e pelo intenso pro-
cesso de luta, resisténcia e rebelido diante da opressio.

Mesmo se empenhando para apagar e silenciar as
marcas historicas e as memorias das classes populares
dos espagos urbanos de Sio Paulo, as tentativas das
classes dominantes sempre redundaram em fracasso. O
opressor pode soterrar ou remodelar espacos, canalizar
rios, suprimir ou alterar nomes de ruas, pracas ou bair-
ros, mas o territério guarda uma historia, uma memoria
coletiva que nio pode ser ocultada nem apagada.

Bixiga ou Bela Vista?

Até fins do século XIX, o Bixiga, hoje tido por
muitos como um espaco de concentracio de imigrantes
italianos e seus descendentes, foi considerado um terri-
torio semirrural onde viviam e perambulavam os “po-
vos da floresta” — indigenas, caipiras e quilombolas —,

lavadeiras, roceiras e vendedoras.
De acordo com Maria Odila Dias,
na cidade, os “pontos de presenca
mais ostensiva das lavadeiras eram
as pontes do Lorena, no Piques, do
Bexiga, proximo ao rancho de mes-
mo nome, do Acu e Sdo Carlos, em
Ifigénia”. Ainda segundo a mes-
ma autora, “roceiras e vendedoras
perambulavam continuamente sob
as vistas das autoridades locais,
que viam com descontentamen-
to a sua presenca assidua [...] no
canto do Bexiga, nas margens do
Anhangabau, no caminho da Luz,
vendendo, a miudos, frangos, ovos,
farinha, queijos”

Juntamente com as dreas da
Santa Ifigénia, da Liberdade, da
Barra Funda e do Glicério, a regido
do Bixiga era conhecida como um
importante territério negro. Em 3
do outubro de 1910, o vale do cor-
rego Saracura chegou a ser apre-
sentado como “um pedaco da Afri-
ca” pelo jornal Correio Paulistano.
Ainda que a descricdo apresentada
pelo jornal esteja carregada de pre-
conceito racial e de classe — deven-
do ser lida com muitas ressalvas —,
ela nos permite apreender uma
diversidade de elementos peculia-
res, seja da paisagem urbana, seja
da vida cotidiana da populac¢io que
ali residia:
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E um pedaco da Africa. As reliquias

da pobre racaimpelida pela civilizagdo
cosmopolita que invadiu a cidade, ao
depois de[18]88, foi dar ali naquela
furna. Umalinha de casebres borda

as margens do riacho. O Valle é fundo

e estreito. Pocas ddgua esverdeada
marcam os logares donde sahiu a

argilla transformada em palacetes

e residéncias de luxo. Cabras soltas

na estrada, pretinhos seminus

fazendo gaiolas, chibarros de longa
barba ao pé dos velhos de carapinha
embranquecida e ldbio grosso de

que pende o cachimbo, ddo aquelle
recanto uns ares do Congo. Alli pae
Antonio, cujas mandingas celebram os
supersticiosos de Pinheiros, de Santo
Amaro, da vdrzea e até do Tabda, pratica
0s seus mysterios e tange o urucungo
[berimbau], apoiando ao ventre rugoso
e despido a cabaga resonanta. As casas
sdo pequenas; as portas baixas. H4
pinturas enfumacadas pelas paredes
esburacadas. A mobilia, caixas velhas

e toros de pau, sobre ser pobre, &
sordida. E allivdo morrendo aos poucos
—sacrificados pelo propria liberdade
que ndo souberam gosar, recosidos pelo
dlcool e estertorando nas angustias do
brightismo que os dizima, eliminados
pela elaboragdo anthropologica da nova
raca paulista — 0s que vieram nos navios
negreiros, que plantaram o café, que
cevaram este solo de suor e ldgrimas,
acumulados alli, como o rebutalho da
cidade, no fundo I6brego de um Valle.

LEIMUNICIPAL
n21.242,de

26 de dezembro
de 1910, que criou
o distrito de paz
da“Bella Vista"e
suprimiu aantiga
denominagao
“Bixiga”
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Nas imediacdes do corrego Saracura, havia até mes-
mo um famoso quilombo urbano de mesmo nome. Os
moradores da cidade de Sio Paulo se alarmavam com os
“contatos, que se estabeleciam, entre escravos fugidos e
quilombolas, que desde o inicio da escraviddo urbana
existiram nos arredores da cidade, no Vale do Anhan-
gabau, no Bexiga, em Pinheiros, em Santo Amaro e nos
matagais”, escreve Maria Odila Silva.

Todavia, no contexto de expansio da economia ca-
feeira paulista, de emergéncia da produgio industrial
e do consequente crescimento populacional da cidade
de Sao Paulo em fins do Império, essa regido, até entao
de ocupacio semirrural, comecou a se modificar pro-
fundamente. Areas como as do Bixiga, contiguas ao
acanhado perimetro urbano, comegaram a se adensar,
dando origem a novos bairros.
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Por certo, com a explosdo demografica e a expan-
sdo urbana ocorridas nas décadas finais do século XIX,
quando a cidade de Sio Paulo recebeu a imigracdo de
quase 200 mil pessoas, sendo grande parte constitui-
da de estrangeiros, a especulagdo imobilidria tornou-
-se uma atraente forma de reproducéo do capital, com
altas taxas de lucro. Multiplicaram-se os investidores
em diversos empreendimentos imobilidrios, desde a
construcdo de casas ou vilas populares para alugar,
até o lancamento de indmeros loteamentos populares.
Segundo Eva Blay, “profissionais liberais, donos de pe-
queno comeércio ou de oficinas, industriais, fazendeiros,
viuvas herdeiras, todas essas categorias de capitalistas
investem na construcdo de casa para aluguel”.

No amago desse processo ¢ que a regido até entio

PLANTA

da capitaldo
estado de Sao
Paulo e seus
arrabaldes
desenhadae
publicada por
Jules Martin,
em 1890

conhecida como “pastos do Bexiga”
comecou a ser loteada, sobretudo por
iniciativa de grandes capitalistas.

Em8demaiode 1878, um anun-
cio no jornal A Provincia de Sdo
Paulo,oatual O Estado de Sdo Paulo,
enaltecia as vantagens em adquirir
terrenos nos pastos do Bexiga, pos-
to que seriam “livres de qualquer
onus, com excelentes aguas, bons
pastos, mattas e pontos de vista ad-
miraveis”. Mais de um ano depois,
em 28 de julho de 1879, um novo
anuncio no mesmo jornal repetia a
mensagem:
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Terrenos no Bexiga — Vendem-se estes magnificos terrenos as bragas ou em

lotes, com pastos ou matas, a vontade do comprador. NGo hd nada a desejar nestes
terrenos, dentro da cidade, dgua corrente, em diversas fontes, lindos golpes de vista,
para bonitas chdcaras, ruas de 60 palmos de largura; precos baratissimos, desde
208, 308, 408, até 50S a braca, com 30 bracas e mais de fundos conforme a localidade
escolhida. A planta acha-se nas oficinas de Santo Antonio, no Bexiga, podendo ser
examinado a qualquer hora, tanto a planta como os terrenos. Para tratar com 0s
proprietdrios na mesma oficina ou com E. Rangel Pestana, Rua da Imperatriz, n. 44.

Fonte: Acervo Cartografico do Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo.

PLANTA da cidade
de Sao Paulo com
indicacdo dos
primeiros edificios
publicos, atribuida
aUgo Bonvicini,
em 1893, com
destaque para
adenominagao
“Bella Vista"

VISTA da avenida
Nove de Julho
tendo ao centro
oviaduto
Martinho Prado
eaesquerdaa
Sinagoga Beth-El
Foto: Benedito
Junqueira Duarte,
1939

cidade revelada

No entanto, ainda que os primeiros anuncios do
loteamento apontassem as inumeras “vantagens” de se
adquirir um terreno no Bixiga, as vendas pareciam néo
ter o sucesso que os capitalistas esperavam, de modo
que tiveram de tomar outras medidas para “valorizar”
o empreendimento imobilidrio e atrair novos investido-
res e compradores. Iniciou-se uma gradativa instalacdo
de servicos urbanos na regifo.

Em 1878, Antdnio José Leite Braga, um dos primei-
ros empreendedores do langamento, doou um terreno
naesquina das ruas Santo Anténio e Major Diogo para a
instalacio da nova sede da Santa Casa de Misericordia.
Todavia, ainda que a cerimoénia religiosa da béngéo da
pedra fundamental da inauguracéo das obras do novo
Hospital de Caridade de Sdo Paulo tenha sido realizada
em 1° de outubro de 1878, data transformada poste-
riormente no “Dia da Fundacdo do Bairro do Bixiga”,
a Santa Casa de Misericérdia “acabaria, por pressdo da
familia Paes de Barros, sendo transferida para a Santa
Cecilia, valorizando areas de propriedade desta”, como
escreve Marcos Virgilio da Silva.

Em 1881, ainda procurando agregar mais valoraoslo-
teamentosnaregido,aCompanhiaFerroCarrilde SdoPau-
lo inaugurou uma linha de bonde de tracdo animal que
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Fonte: Acervo Fotografic

saia do Bom Retiro e atravessava o
Bixiga. Entretanto, de todas as
iniciativas dos investidores para a
valorizagdo formal dos empreen-
dimentos imobilidrios na regido do
Bixiga, talvez a mais simbdlica te-
nha sido o abaixo-assinado enca-
minhado ao presidente da Camara
Municipal de Sdo Paulo, em 22 de
julho de 1883, no qual se solicita-
va “a mudanca do nome de Cam-
po do Bixiga para o de Campo da
Bella Vista, visto como aquelle no-
me nenhuma tradi¢io nos faz re-
cordar”. Entre os signatarios do
abaixo-assinado, encontram-se im-
portantes nomes das familias tra-
dicionais de Sido Paulo, tais como
Jodo Pedro da Veiga Filho, Flavio de
Oliveira Queiros, Tobias de Aguiar,
Jodo Otavio Nébias, Jodo Firmino
Martins Barros, Eugénia Pereira de
Albuquerque, Antonio José Leite
Braga e Fernando de Albuquerque.

SRS s s e

0 do Museu da Cidade de Sao Paulo.
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VISTA

daavenida
Brigadeiro Luis
Antonio, em
tempos remotos,
um caminho
rustico conhecido
pelonome de
“segundo caminho
que vaipara
Santo Amaro”
Foto:
Desconhecido,
1900-1910
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Com essa solicitagdo, os investidores pretendiam
néo apenas enaltecer os “pontos de vistas admiraveis”,
a “Bela Vista”, segundo Aziz Ab’Saber, “das altas co-
linas de topo aplainado com altitudes variando en-
tre 780 e 830 metros”, mas tencionavam, sobretudo,
desvincular a drea do nome “Bixiga”, de conotagéo
pejorativa segundo eles, pois remetia a um local de
topografia acidentada, com fundos de vales sujeitos a
enchentes frequentes, ocupados por populagdes tidas
como indesejaveis e foco de doencas epidémicas, como
a variola. “A moléstia da variola, denominada ‘bexiga’,
amedrontava ha longos anos a populagéo da cidade de
Sao Paulo. E ¢ certo que na regido dos Campos do Be-
xiga se localizavam doentes atacados de variola, como
ocorria em todos os arrabaldes de Sdo Paulo”, escreve
(Célia Toledo Lucena.

Em 26 de dezembro de 1910, cerca de 27 anos de-
pois da solicitagdo encaminhada & CAmara Municipal,
a Lei n® 1.242 criou o distrito de paz da Bella Vista com
um extenso territorio que, conforme dispunha o Artigo
2°, abrangia a antiga regido conhecida como “Bixiga”

Consultando a cartografia ilustrada produzida na
época, ha um claro exemplo desse procedimento de
apagamento historico, promovido pelas classes domi-
nantes, com vistas a ocultar, a tornar invisivel a presen-
ca e as marcas historicas das classes populares.

Mesmo que a alteracdo do nome “Bixiga” para “Bela
Vista” so tenha sido oficializada em 1910, desde a déca-
da de 1880 toda a cartografia ilustrada ja representava

Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de Sao Paulo.

a antiga regido do Bixiga com a de-
nominacio “Bella Vista”.

Mais do que saber se a alteracdo
do nome realmente atingiu o obje-
tivo de valorizacio formal do em-
preendimento imobilidrio, importa
enfatizar que, ao menos, nao cum-
priu com a tarefa pretendida pela
classe dominante de desvincular o
nome “Bixiga” da regido.

Mesmo hoje, passados mais de
110 anos da mudanga oficial da de-
nominacgdo do bairro, a maior parte
da populagio residente entre os vales
do rio Saracura, canalizado para a
construcio da avenida Nove de Ju-
lho, e do ribeirdo do Bixiga, canaliza-
do para a construcio da rua Japura,
ainda preservam o nome original.
Para essa populagio, o “Bixiga” nio
se confunde com a “Bela Vista” Co-
mo bem traduziu o antigo morador
Armando Puglisi: “A grande pergun-
ta: mas como ¢ que vocé sabe o que ¢
o Bixiga e o que nio é? Por exemplo:
o Bixiga (essa até é uma frase que
gosto de falar) é um estado de espiri-
to. Vocé sente quando esta no Bixiga,
vocé cheira a Bixiga”

Danielle Franco da Rocha ¢ doutora em Historia Social, Mestra em Ciéncias Sociais e Bacharel em Ciéncias
Econdmicas pela Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC-SP). Pesquisadora/Professora do Instituto Bixiga
de Pesquisa, Formagcao e Cultura Popular. Professora do Curso de Especializagao em Historia, Sociedade e Cultura da
PUC-SP. Pesquisadorado Nucleo de Estudos de Histéria: Trabalho, Ideologia e Poder(NEHTIPO)e do Centro de Estudos
de Historia Latino-Americana(CEHAL), ambos ligados ao Programa de Pos-Graduagao em Histaria Social da PUC-SP.

Edimilsom Peres Castilho é doutor e mestre em Histaria Social pela Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo
(PUC-SP). Graduado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal de Uberl ndia (FAUeD). Pesquisador/
ProfessordoInstituto Bixigade Pesquisa, Formacao e Cultura Popular. Professordo Cursode Arquiteturae Urbanismo
daUniversidade Ibirapuera(UNIB). Professordo Curso de Especializagdo em Histédria, Sociedade e Culturada PUC-SP.
Professordo Curso de Especializagao em Arquitetura e Urbanismo do SENAC-SP. Pesquisador do Nucleo de Estudos
de Historia Social da Cidade (NEHSC) e do Centro de Estudos de Historia Latino-Americana (CEHAL), ambos ligados
ao Programa de Pds-graduagédo em Histdria Social PUC-SP.

Eribelto Peres Castilho ¢ doutor e mestre em Histaria Social pela Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo(PUC-
SP). Graduado em Direito pela PUC-SP. Bacharel e Licenciado em Ciéncias Sociais pela Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo (FFLCH/USP). Pesquisador/Professor do Instituto Bixiga de Pesquisa,
Formagao e CulturaPopular. Professor Adjunto |V do Cursode Direito da Faculdade Zumbidos Palmares(FAZP). Professor
do Curso de EspecializagdoemHistdria, Sociedade e Culturada PUC-SP. Pesquisador do Nucleo de Estudos de Historia:
Trabalho, Ideologia e Poder(NEHTIPO)e do Centro de Estudos de Histéria Latino-Americana(CEHAL), ambos ligados ao

Programa de Pds-Graduagao em Historia Social da PUC-SP.
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A utilizacdo da fotografia como instrumento detector
de mudancas no espago através do tempo € recorrente.
Muitos fotografos ja foram seduzidos pela compara-
¢io passado/presente. A obra que chama atengfio por
seu pioneirismo e seu carater visionario foi realiza-
da no século XIX por Militio Augusto de Azevedo. O
artista se destacou dos fotografos da época quando pro-
duziu seu Album comparativo da cidade de Sdo Paulo,
que continha fotos de dezoito lugares em 1862 e 1887.

Com essa inspiracdo, o projeto Repaisagem nasceu
quando eu pesquisava imagens antigas para a oficina
Alguns tempos em Sdo Paulo, que ministrei na Casa
Mario de Andrade, Oficina Cultural do Estado de Sio
Paulo e no Jardim Miriam Arte Clube (Jamac), na zona
sul de Sdo Paulo. Com fotos coletadas em arquivos de
imagens, visitei junto a meus alunos os mesmos luga-
res retratados antigamente, a fim de refotografa-los e

VISTA da Igreja
do Carmo a partir
da avenida Rangel
Pestana/ladeira
do Carmo

Foto: Aristodemo
Becherini, 1918
Montagem:
Marcelo Zocchio

ponto de vista

Fonte: Acervo do Museu da Cidade de Sao Paulo e do artista.

observar as mudancas ocorridas. Durante esses passeios
dirigidos pela cidade, acidentes geograficos e edifica-
¢des que persistem no tempo ou que sdo preservados
por sua importancia historica ou arquitetonica foram
utilizados como referéncia para buscar o lugar exato
onde a foto antiga tinha sido tirada, bem como seu
angulo e seu enquadramento. Desse modo, as imagens
antigas foram utilizadas como mapas visuais, orien-
tando nossa posicio através da perspectiva de ruas ou
angulos de construgoes.

Um dos exemplos que trago aqui ¢ a montagem
realizada com fotos da praga da Sé. Na década de 1970
a Sé foi remodelada, e alguns quarteirdes foram demo-
lidos para dar lugar a nova praca. Ao ver a foto antiga
feita em 1934 — e conhecendo o local — parecia dificil
encontrar qualquer edificacio que tivesse permaneci-
do visivel. No entanto, quando 1a chegamos nos sur-

preendemos ao identificar um to-
po de prédio que, com suas curvas
e cornijas, funcionou como guia
para nos posicionar no mesmo
pontoonde o colega fotégrafotinha
estado no século anterior, e as-
sim experimentamos a sensagdo de
voltar aquela praca da Sé de 1934.
Como conclusio das oficinas, uma
de suas resultantes subjetivas foi um
conhecimento aleatério — porém
exato como uma foto — da histdria
da cidade, que se deu pelo soma-
tério dos momentos/lugares reme-
morados, e como resultante material
tinhamos duplas de fotos do mesmo
lugar em tempos diferentes.

87



RUADE

Santa Tereza
comruaOnze de
Agosto emdiregao
aolargodaSé

Foto:
Desconhecido, 1934
Montagem:
Marcelo Zocchio
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Fonte: Acervo do Museu da Cidade de Sdo Paulo e do artista.
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Osrecursos
digitais disponiveis
possibilitaram

a criacao das
repaisagens,
iImagens que
mesclam dois
tempos deum
mesmo lugar
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Esse material e os recursos digitais disponiveis pos-
sibilitaram a criacfio das repaisagens, imagens que mes-
clam dois tempos de um mesmo lugar. Estas procuram
inovar o procedimento de Militdo na medida em que
encobrem parcialmente as reais paisagens da cidade,
desordenam sua histdria e criam uma imagem surrea-
lista, aberta para a interpretacio e a investigacio do
observador.

A sensagdo de retorno ao passado foi o que me mo-
veu ao aprofundamento do projeto Repaisagem. Nesse
sentido, um de seus desdobramentos ¢ o projeto O lugar
do tempo, cujo objetivo € estabelecerum vinculo tangivel
e duradouro entre o espago publico e sua memoria fo-
tografica. Utilizando a mesma metodologia de pesquisa

Fonte: Acervo do Museu da Cidade de Sao Paulo e do artista.

RUA JOSE
BONIFACIO

erua Sao Francisco
apartir daavenida
Vintee Trés

de Maio/largo

do Piques

Foto: Aurélio
Becherini, 1916
Montagem:
Marcelo Zocchio

Fonte: Acervo Fotografico do Museu da Cidade de Sao Paulo e do Artista

RUA GENERAL
LECOR

Foto:

Benedito
Junqueira
Duarte, 1943
Montagem:
Marcelo Zocchio

ponto de vista

e localizacdo de pontos na cidade
a partir dos quais fotos antigas fo-
ram realizadas, O lugar do tempo os
sinaliza com QR codes impressos
em ceramica que levam as tais fotos
antigas. Desse modo, o projeto pos-
sibilita ao cidaddo que passe pelo
local, munido de um smartphone, o
acesso facil e imediato as imagens
antigas e o confronto de dois mo-
mentos ocorridos ali, um passado
retratado em sua tela e o atual diante

de seus olhos. O embate passado/presente e representa-
cio/realidade o levara a se conectar intimamente com a
historia da cidade, além de aprofundar sua relacio com
a natureza da imagem fotografica. O observador ainda
podera registrar a paisagem atual e produzir seu proprio
album comparativo.

O lugar do tempo propde uma “museificacido” do
espaco publico através da instalacdo de equipamentos
culturais urbanos, que disponibilizam para o publico
em geral a possibilidade de vislumbrar um retorno ao
passado através da experiéncia ludica de comparacio de
fotografias antigas as atuais paisagens da cidade.
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tramas urbanas

Carolina de Jesus tirouafome da
invisibilidade, escancarou a misériae o
abandono aos quais 0s moradores das
favelas eram expostos. Narrou a luta pela
sobrevivéncia.[...] O cenario descrito por
ela, infelizmente, permanece 0 mesmo

o abandono aos quais os mora-
dores das favelas eram expostos.
Narrou a luta pela sobrevivéncia.
Anos depois de sua morte, o cenario
descrito por ela, infelizmente, per-
manece o mesmo: marginalizados
continuam invisiveis, famintos e
sem oportunidades.

Quarto de despejo traz o que a
também autora Conceicio Evaris-
to chama de “escrevivéncia”, ter-
mo que sintetiza o ato de escrever
sobre avivéncia damulhernegrana
sociedade brasileira. A autora pon-
tua, na explicacdo do termo, que
¢ dificil a subjetividade de qual-
quer escritor ou escritora nio con-
taminar sua escrita. Assim, todos
fazem escrevivéncia por meio da
escolha tematica, do vocabulario
que se usa, do enredo a partir de
suas vivéncias e opcdes.

A maior mensagem deixada
por Carolina de Jesus pode ser lida
tanto por alfabetizados quanto por
analfabetos:

Deem oportunidades para que
mulheres negras, a base da pirdmi-
de social, produzam tanto quanto
académicos brancos e ricos. Suas
experiéncias somadas a poténcia
de sua escrita ampliam dticas de
mundo.

tramas urbanas

QUARTO
A

Carolina de Jesus nasceu em 191 , na
cidade de Sacramento, Minas Gerais.
Ainda jovem, partiu a pé para Sao Pau-
lo. Em agosto de 1960 publicou Quarto
de despejo, cujos dez mil exemplares
da primeira edigdo foram vendidos
em uma semana. Tirou a fome da in-
visibilidade, escancarou a miséria e o
abandono aos quais os moradores das
favelas eram (e sdo) expostos. Narrou
aluta pelasobrevivénciaemsuavoz de
mulher negra e favelada.

Lilian Damasceno Marques ¢ forma-
da em Ciéncias Sociais pelo Centro Uni-
versitario Fundagao Santo Andreé, atua
nasareasde EducacdaoNao Formal e Arte
Educagdo. educadora do Museu da Ci-
dade de Sao Paulo.

referéncias

BEL M, Eulerde Franca. Audalio Dantas
revelou escritorafavelada que conquistou
arevista Time e Alberto Moravia. Opgéo,
2018. Disponivel em: jornalopcao.
com.br/colunas-e-blogs/imprensa/
audalio-dantas-revelou-escritora-
favelada-que-conquistou-a-revista-time-
e-alberto-moravia-12691 /. Acessoem:
2jul.2020.

EVARISTO, Conceicao. Literatura
negra: uma poeética de nossa afro-
brasilidade. Scripta, v.1 ,n.25,p1 - 1,
2009. Disponivel em: http://periodicos.
pucminas.br/index.php/scripta/article/
vie / 65.Acessoem: lago.2020.

JESUS, Carolina Marila de. Quarto de
despejo. Sao Paulo: Atica, 2013.

MAGALH ES, Ros niaAlves. A escrita
feminina afrodescendente naobra
de Conceigao Evaristo. Dissertacdo
de Mestrado em Linguistica, Letras

e Artes. Universidade Federal de

Uberl ndia: Uberl ndia, 201 .

REDE TVT. Carolina Maria de Jesus:
filha fala sobre vida e obra da escritora.
Disponivel em: .youtube.com/

atch v gRjDmmWAFEo t s.
Acessoem: 2jul. 2020.




tramas urbanas

94

‘memoricidade

Seus versos saem cortando ruas

e becos namalandragem de um
motoboy, atravessam os quatro cantos
de Sdo Paulo[...]e ndoimportao

quao longe vao, sempre voltam para

0 colo materno, Taboao da Serra

que a poesia de Vaz é tristeza e me-
lancolia estd enganado. “Esta proi-
bido chorar sem lutar!”

Seus versos saem cortando ruas
e becos na malandragem de um
motoboy, atravessam o0s quatro
cantos de Sdo Paulo, sobrepondo
o imenso contraste de seus terri-
toérios, tanto os extravagantes de
imensos arranha-céus quanto os
lugares que acreditam ser invisi-
veis, e ndo importa o quio longe
vio, sempre voltam para o co-
lo materno, Tabodo da Serra. Ali
¢é seu berco, que sempre os recebe
com mil abracos de todos os filhos
da mesma mae. Nao ha como nio
perceber esse amor visceral nem
passar batido pelo Bar do Z¢ Ba-
tiddo, que abriga a Cooperifa, pelo
Cinema na Laje, pelo Café Literario
e tantos outros momentos de con-
gregacdo entre os irmaos.

O poeta vira-lata ¢ um dos ex-
poentes de um movimento crescen-
te na cidade, no qual comunas se
levantam, quilombos se organizam
e mocambos solidificam e expres-
sam sua forca em ruir as correntes
e amarras que tanto insistem em fi-
car. Literatura, pdo e poesia sinte-
tiza este tempo. Ao condensar essa
efervescéncia sobretudo em seu Ma-
nifesto da antropofagia periférica,
Sérgio Vaz conclama “por uma pe-
riferia que nos une pelo amor, pela
dor e pela cor. E tudo nosso!”.

tramas urbanas

o
Literatura, pdo e poesia

Sérgio Vaz ¢ do municipio de Taboao
da Serra, poeta, agitador cultural,
fundador da Cooperifa e de projetos
que acompanham essa empreitada,
tais como Sarau Rap, Semana da Arte
Moderna da Periferia e tantos outros.
Escritor de diversos livros, dentre eles
Literatura, pdo e poesia, Colecionador
de pedras e Flores de alvenaria.

*0 titulo deste artigo
faz referéncia ao
poema de Sérgio Vaz
chamado “Primavera
periférica’, escrito
em seu livro Flores
de alvenaria.

Gustavo Silva Sousa ¢ graduando
em Ciéncias Sociais pela Faculdade de
Filosofia, LetraseCiénciasHumanasda
Universidade de Sdo Paulo. educador
do Museu da Cidade de Sao Paulo.
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estante

esta secao sugerem-se referéncias complementares sobre 0 assunto tratado
nesta edicao de Memoricidade, as quais permitem a ampliacao de repertorio
e de consciéncia critica dos leitores. Na perspectiva de contribuir para o
aprofundamento do tema “invisibilidades na cidade”, indicam-se quatro obras

significativas para a reflexao sobre o cotidiano da cidade de Sao Paulo.

Filmes / Documentarios

ELEVADO 3.5

Diregédo: Maira Santi
Bihler, Paulo Pastorelo,
Jodo Sodré

Brasil, 2007, 60 minutos

Documentario que faz um peculiar registro sobre o
mundo das pessoas que vivem e se cruzam ao longo
dos 3,5 km do elevado Presidente Joao Goulart,
popularmente conhecido como “Minhocao”, via
expressa construida na regiao central de Sao Paulo
durante a ditadura militar. Ao mesmo tempo em que
a estrutura do elevado é altamente visivel dentro da
paisagem do centro da cidade como uma cicatriz
urbanistica, elatambém promove invisibilizagdes
das populagdes que vivem nos prédios do entorno e
também abaixo dessa polémica obra de engenharia.
Desde o nivel da rua aos pavimentos superiores dos
prédios que margeiam a via publica, o espectador é
levado por diferentes pontos de vista. Por cima e por
baixo do viaduto, sob sua sombra ou a luz da cidade,
o filme se desenvolve através das histdrias das
personagens que convivem cotidianamente com essa
grande estrutura de concreto que no filme cede seu
protagonismo para as experiéncias humanas.

Para assistir on-line:
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SAO PAULO EM HI-FI
Diregado: Lufe Steffen
Producgao: Edu Lima
Elenco: Kaka di Polly,
Leao Lobo, Elisa Mascaro
Brasil, 2016, 95 minutos

Producao audiovisual que apresenta histdrias

da noite gay em S&o Paulo nas décadas de 1960,

1970 e 1980. Fazendo uma viagem ao passado, 0s
personagens mostram as histérias de dancgarinas,
transformistas e frequentadores das famosas casas
noturnas que marcaram época. A partir de uma
extensa pesquisa iconografica, o filme proporciona
uma imersao sobe a diversidade de género na cidade
de Sao Paulo, numa época de forte repressao e
invisibilizacao desse movimento, quando as boates e
os clubes noturnos se configuravam como refugios
de liberdade. Alguns dos entrevistados sao pessoas
importantes para o Movimento LGBTQIA+ brasileiro,
como é o caso de Jodo Silvério Trevisan, James
Green, Celso Curi, Rita Moreira, Kaka di Polly e Miss
Bia(1939-2020), que narram histdrias pitorescas

e sensiveis de suas experiéncias pessoais e
percepgoes sobre aquele periodo, também marcado
por muito preconceito e discriminagao — provocados

pela explosao demografica da aids.

Para assistir ao trailer on-line:

Livros

nem tudo

era italiano

@ = = NEMTUDOERA ITALIANO
Sao Paulo e pobreza
(1890-1915)

Carlos José Ferreira dos Santos
(Casé Angatu)

Editora: Annablume

196 paginas

Nem tudo era italiano é resultado de uma pesquisa que
dissecou informacées, indicadores governamentais,
censos demograficos e estudos sobre a populagdo
pobre de Sao Paulo, na virada do século XIX para o

XX. Além das fontes oficiais, 0 autor também faz uso
de documentos nao oficiais, crénicas, periodicos e
fotografias da época; como fontes para identificar
onde estavam as camadas populares nacionais na
cidade, propositalmente suprimidas e invisibilizadas
no contexto do progresso da metropole paulista. Pelo
minucioso e criterioso cruzamento das informagdes e
memoarias mencionadas, a publicagao revela a presencga
de outras cores e matizes, de diferentes experiéncias
etnicas e culturais, tais como: negros, mestigos,
caboclos, mulatos, indios e caipiras, dentre outros,
confrontando as metaforas do progresso celebradas
pelos imigrantes europeus (italianos, na maioria).

estante

AS CIDADES INVISIVEIS
(2017)

Italo Calvino

Tradutor: Diogo Mainardi
Editora: Companhia das Letras
208 paginas

Classico, o livro de Italo Calvino ainda se mantém
essencial para pensar e discutir as subjetividades da
paisagem urbana. A historia da publicagao acontece
durante o século Xlll e apresenta as descrigoes

das cidades que o viajante Marco Polo ilustrou ao
imperador mongol Kublai Khan. Com as histdrias

do viajante, Khan tinha o objetivo de montar um
império baseado nos relatos sobre como eram os
locais. Marco Polo descreve cidades imaginarias, em
que cada uma delas é Unica na sua paisagem e na
construcao de seu espaco pelos habitantes.

Em sua maioria, sdo relatos curtos e divididos entre
os topicos: as cidades delgadas, as cidades e a
memo©ria, as cidades e as trocas, as cidades e o céu
e as cidades e os mortos. Eudoéxia, Zirma, Le6nia e
tantas outras cidades descritas sdo na verdade
arquétipos: dimensdes ou imagens que servem a
todas e a uma Unica cidade ao mesmo tempo.
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Henrique Siqueira

Marcos Cartum

eco do Pinto:

Ser Ou nao ser
passagem

‘memoricidade

Denomina-se “beco” uma rua que tenha por principais
caracteristicas ser estreita e curta. A palavra origina-
-se do diminutivo de “via”: “vieco”, um caminho de
pequenas dimensdes. Geralmente se configura por ser-
vir ao transito de pedestres, por estar incrustado entre
construgdes ou elevagoes e por nio ter saida. Entretanto
nem todo beco ¢ fechado. A histéria do Beco do Pinto
apresenta uma trajetoria curiosa e oscilante em relacdo
a esta ultima condicdo. Apesar de ser originalmente
uma das passagens da colina onde foi estabelecido o
Colégio dos Jesuitas, ligando-a a varzea do rio Taman-
duatei, o Beco por muitas vezes viu perdida sua funcéo
de circulacdo.

Situado no centro histérico de Sdo Paulo, o Beco do
Pinto é atualmente, e ja ha muitos anos, uma passagem
de pedestres interrompida, visto que uma de suas ex-
tremidades mantém-se permanentemente fechada por
um portdo. Seu tracado liga(ria) as atuais ruas Roberto
Simonsen (anteriormente rua do Carmo e rua de Santa
Thereza) e Bitencourt Rodrigues, entre a Casa n° 1 (hoje
chamada de Casa da Imagem) e o Solar da Marquesa
de Santos.

E paradoxal que a funcio de passagem do Beco do
Pinto tenha sido anulada, uma vez que se encontra
junto ao perimetro formado por ruas de pedestres, co-
nhecidas como calcaddes — marco urbanistico da re-

IMAGEM
interna
doBeco

do Pinto, 2019

por dentro do museu

Fonte: Acervo pessoal de Marcos Cartum.

BECODOPINTO
apartirdarua
Bitencourt Rodrigues
comos fundos do
edificio do Palacio

da Policia adireita
Foto: Wladimir Gomes
de Lima, 1977

gido central da cidade desde o final
dos anos 1970 —, os quais foram
implantados justamente para prio-
rizar os pedestres em contraposi¢do
a mentalidade rodoviarista que até
entdo havia dominado o desenvol-
vimento da cidade de Sdo Paulo.
Assim, causa certo estranhamento
que uma antiquissima rua, nasci-
da para possibilitar a circulacio de
pessoas, ndo funcione desse modo
em uma vizinhanca que passou a
ser constituida por vias convertidas
a cumprir essa finalidade.

O Beco e o Museuda
Cidade de Sao Paulo

Nos dias de hoje o Beco e suas
duas edificacdes adjacentes com-
pdéem um importante conjunto ar-
quiteténico, histdrico e cultural que
pertence a rede do Museu da Cidade
de Sdo Paulo. Conhecido até o ini-
cio do século XIX como “Beco do
Colégio” (ou “Becco do Collegio”,
na grafia encontrada em inumeros

Fonte: Acervo Fotogréfico do Museu da Cidade de ééo Paulo.
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FOTO
aéreado Beco
do Pinto, 2019
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documentos antigos sobre o logradouro), cumpria a fun-
¢do, desde a chegada dos jesuitas portugueses no século
XVI, de vencer o grande declive existente entre a eleva-
¢fio da colina e os baixios da varzea do rio Tamanduatei
(ou do Carmo, como ficou conhecida), possibilitando o
trinsito a partir da apropriacdo do conhecimento e o
uso do territério implantado pelos indigenas, que muito
antes habitavam o local. Seu nome se refere ao briga-
deiro José Joaquim Pinto de Moraes Leme, proprietario
do Solar antes da Marquesa.

Tracados indigenas

O tecido viario da cidade de Sao Paulo foiem
grande parte estruturado a partir de caminhos
tracados muito antes porindigenas. No artigo
“Avila de Sdo Paulo do Campo e seus caminhos”,
Campos(apud Petrone)diz que “um dos fatores
determinantes da escolhado local onde

depois sefixariaanova casajesuitical...]Jeraa
preexisténcia nasimediacoes de umintrincado
sistemade trilhas indigenas que cortavam em
todos os sentidos alombada interfluvial”.

Fonte: Google Earth.

Na forma “requalificada” como
atualmente se encontra, pode-se ver
no Beco vitrines com vestigios dos
antigos calcamentos, montadas no
local como parte das obras de restau-
ro da década de 1990, quando passou
a integrar o circuito cultural da cida-
de. Sdo pavimentos do século XVIII
em dolomita, tijolo e paralelepipedo.
Esses achados arqueoldgicos resul-
tam de prospeccoes realizadas em
1979, que também coletaram frag-
mentos de louga, vidro, ceramica, os-
sos e grafite, além de estiletes e facas
pertencentes a delegacia de policia
que funcionou no local no inicio do
século XX.

O conjunto teve sua restaura-
¢do mais recente realizada entre os
anos de 2009 e 2011, quando fo-
ram definidas as atuais diretrizes
de ocupaciio: a programacio de ex-
posicoes no Solar da Marquesa de
Santos, a destinacdo da Casa n° 1
como Casa da Imagem para quali-
ficar o acervo fotografico do Museu
e a criacio do Programa Curatorial
do Beco do Pinto para possibilitar a
interligacdo dos dois edificios com
intervengdes artisticas. O Progra-
ma reservou a antiga passagem a
montagem de intervencdes artis-
ticas temporarias, concebidas com
exclusividade para espaco publico,
transformando-a no unico espago
cultural com tal especificidade em
Sdo Paulo. Além das caracteristicas
apropriadas para exibicio ao ar li-
vre, adaptadas as restri¢des de tom-
bamento, as propostas de ocupagéo
possibilitam a reflexio sobre o pro-
prio sitio, suas camadas historicas
e a relacdo com o entorno. O Beco
tornou-se assim um “logradouro-
museu”, o que lhe confere grande
singularidade. Nessa condicédo, o
Beco do Pinto foi reinaugurado em
2011 com a espessa névoa produzi-
da pela instalagdo No ar, de Laura
Vinci, suscitando, poeticamente,
questionamentos sobre o carater

R e (i |

Fonte: Acervo Permanente do Arquivo Histérico de Sao Paulo.

PLANTA efémero do tempo. Os artistas Ana

dacidade de Paula Oliveira, Giselle Beiguelman,

(Sda; :lf]:lg;]nim JodoLoureiro, RubensMano e Wag-

indicacéo do Beco ner Malta Tavares, apresentados na

do Pinto) sequéncia, testaram o perfil plane-
jado pelo Programa e sua potencia-
lidade de estabelecer relacdes com
a cidade, consagrando-o na midia
e na opinido dos frequentadores. A
atual ocupacio, nomeada Relicto,
proposta por Fernando Limberger,
aproxima a paisagem, a natureza e
as questdes ligadas ao colapso do
planeta as transformacdes que o
Beco do Pinto sofreu nos ultimos
duzentos anos. Esse projeto permi-
te retomar a questio central deste
artigo: perceber e discutir a traje-
téria histérica pendular em que o
Beco ora se abre e ora se fecha a
circulagao.

A perda da funcao
de circulacao

A atual configuracio da regido
da praca da Sé, incluindo o Beco
e seu entorno imediato, remete as
intervengdes urbanas iniciadas a
partir do final da década de 1970
pela Coordenadoria Geral do Pla-
nejamento (Cogep), que integra-

por dentro do museu

vam agoes, especialmente de carater vidrio, da prefei-
tura e do governo do estado, e que vieram a resultar,
entre outras, na construcdo das avenidas marginais e do
metro. A regido da praca da Sé sofreu grandes mudan-
cas com a implantacio da estacdo do metrd, incluindo
a demolicdo de edificios e da praca Clovis Bevilaqua, o
que alterou a relagdo da praca com a avenida Rangel
Pestana, as ruas do Carmo, Anita Garibaldi e Roberto
Simonsen (onde se localiza uma das extremidades do
Beco). Tais impactos foram ampliados nos anos 1970
pelo reordenamento da regido da rua Vinte e Cinco de
Marco, com a desativacdo do fluxo de veiculos da ladei-
ra General Carneiro e de ruas laterais, adaptadas como
calcaddes de pedestres, e com o redesenho do Patio do
Colégio. Além disso, a legislacdo da década de 1980 in-
terrompeu a circulagio do publico pelo espaco, mais uma
vez destituindo-o de sua funcio primordial de passagem.

As mudancas que determinaram a trajetoria do Be-
co do Pinto, no sentido de torna-lo um trajeto de uso
secundario, podem ser pontuadas na atuacio do po-
der publico em trés periodos anteriores. O primeiro se
da em meados do século XIX, quando um conjunto
de melhoramentos sdo implementados na cidade, en-
tre os quais, menciona Eudes Campos, “se destacava a
execucdo do primeiro anel perimetral da cidade, com
a abertura da Rua Municipal” (atual ladeira General
Carneiro) em 1849, “pondo em comunicacio o Largo
de Palacio [atual Péatio do Colégio] com a Varzea do
Tamanduatei”. Pouco depois, com o primeiro Mercado
Municipal, a nova via representou melhor alternativa
para a ligacdo com a varzea ao possibilitar adequado
trinsito de cargas ao estabelecimento.

0 segundo periodo tem inicio a partir das ultimas
décadas do século XIX, quando a cidade sofre acele-
rado processo de transformacdo — em especial em re-
lagdo a 4rea central. Um fato decisivo foi a criagdo da
Intendéncia de Obras Municipais em 1892, que tinha
como atribuicio a “abertura de ruas e calcamentos, le-
vantamento de planta cadastral do Municipio [...] para
uniformizacio dos alinhamentos e edificagges. [...] Para
o cumprimento dessas tarefas é criada, em 1896, a Co-
missdo de Melhoramentos da Cidade”, escreve Benedito
Toledo. Os impactos resultantes dessas acoes foram a
retificacdo e as intervencoes ao longo do rio Taman-
duatei, destinadas a proporcionar infraestrutura para a
nascente cidade industrial, com a consequente trans-
formacio da varzea do Carmo no parque Dom Pedro II,
a alteracdo do comércio e a elimina¢do das moradias
populares do local. E nesse contexto de intervencées
que, em 1912, a funcéio de passagem do Beco reduziu-se
e de certo modo foi substituida pela intensificacdo de
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PANORAMA
dacidade de

Sao Paulo vista
do Tamanduatei,
1821 (detalhe, com
indicacao do Beco
do Pinto)

Autor: Arnaud
Julien Palliere,
1821
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uso daladeira do Carmo (atual avenida Rangel Pestana).
Assim, o crescimento e a diversificacdo da cidade —
com a abertura de ruas e a introdu¢do de novos meios
de transporte — foram fatores decisivos para reduzir as
funcdes originais do Beco.

0 terceiro periodo significativo, que se da entre as
décadas de 1940 e 1960, ¢ o da implantacio, ainda que
incompleta, do projeto de reestruturagdo vidria proposto
no Plano de Avenidas de Francisco Prestes Maia, que
previa a criacdo de um sistema de irradiacio de um
“anel viario em volta do centro, desviando os fluxos de
passagem [...] e ligando a ele os setores segregados da
cidade por meio de artérias”, segundo os autores Zmi-
trowicz e Borghetti. Entre os impactos resultantes dessas
intervencdes ocorreram a demolicdo do Convento do
Carmo e do edificio dos Bombeiros para a ampliacdo da
avenida Rangel Pestana, a substituicdo da ladeira Ge-
neral Carneiro como via de ligacdo com o Bras a partir
da abertura da avenida Senador Queiroz, bem como,
posteriormente, a demoli¢do da estacdo Tamanduatei
(com o desmonte da Estrada de Ferro Cantareira). Resul-
taram também do Plano de Avenidas a substituicio do
sistema de bondes por 6nibus, com o encontro de varias
linhas na praga Clévis Bevilaqua. Também nessa época
o Palacio da Policia (projetado por Ramos de Azevedo),
construido ao lado da Casa n® 1, comecou a ocupar o
quintal com diversas ediculas que avancavam sobre o
Beco, onde também foi instalada a entrada da garagem
do Palacio, junto ao alinhamento com a rua Bitencourt

Fonte: Acervo Instituto Cultural Itau.

Rodrigues. Essas construcoes lhe
impuseram um longo periodo de
efetivo fechamento.

E possivel concluir que todo es-
se processo, 0 qual pouco a pouco
fez com que o Beco do Pinto per-
desse utilidade, culminando em seu
fechamento, levou a perda de sua
funcio como logradouro publico e
abriu espaco para sua apropriacdo
privada. Nesse sentido, a alternin-
cia de abertura e fechamento ao
acesso dessa antiga ladeira foi mar-
cada, ao longo do século XIX, por
incessantes conflitos de interesses e
desavencas entre a municipalidade
e os vizinhos do Beco, em especial
o brigadeiro Joaquim José Pinto de
Moraes Leme, proprietario do Solar
a partir de 1802 e, depois de 1834, a
Marquesa de Santos, que frequente-
mente o incorporavam a suas casas.

0 futuro do Beco

Diante do vaivém entre abrir e
fechar, cabe indagar sobre o futuro
do Beco do Pinto. A nosso ver tra-
ta-se de um desafio 6bvio: recupe-
rar sua funcéo de circulacio, com-

binando-a a funcio cultural hoje
consolidada. Para tanto, o Beco
néo deve mais permanecer apenas
restrito a sua identidade museolo-
gica, ¢ preciso que seja devolvido
ao tecido urbano, integrando-o as
travessias e ladeiras que partem
da colina histérica ao vale. Alias,
deve-se ponderar que seu resgate
como eixo primitivo da ligacao co-
lina-varzea, do ponto de vista da
preservacido da memoria, € tdo ou
mais importante que a presenca das
vitrines arqueoldgicas contendo os
calcamentos do século XVIIL Isso,
em vez de conflitar com a funcio
museoldgica, s6 a fortaleceria. Ao
conservar a relacdo do Beco com o
territorio, possibilitando que os pe-
destres possam descer e subir a co-
lina por ele, restitui-se a identidade
que esta em sua origem pré-cabra-
lina, ocultada pelo fechamento.

0 resgate da funcéo de traves-
siaird, portanto, conferir ao Beco a

INSTALAGAO
Corte e retencgdo,
de Rubens Mano,
2012

Fonte: Everton Ballardin, 2012. Arquivo pessoal.

correta condicio para sua existéncia museal, uma vez
que ele faz parte de uma instituicdo que tem justamen-
te a missdo de despertar percepgdo e consciéncia sobre
a cidade. Logo, somente quando deixar definitiva-
mente de ser um beco sem saida ¢ que seu significado
unico podera ser plenamente recuperado.
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conheca o museu

Museu da Cidade de Sao Paulo configura-se como uma rede

de edificacoes historicas, construidas entre os séculos Xl e XX

e distribuidas nas varias regioes da cidade que representam

remanescentes da ocupacao da area rural e urbana de Sao Paulo.

@ museudacidade.prefeitura.sp.gov.br

] facebook.com/museudacidade.sp

| .
&I instagram.com/museudacidade
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SOLAR DA MARQUESA DE SANTOS

0 Solar da Marquesa

de Santos, exemplar de
residéncia urbana do
século XVIII, recebeu esse
nome por ser propriedade
de Domitila de Castro Can-
to e Melo, a Marquesa de
Santos, entre 1834 e 1867.
Supostamente construido
a partir de duas casas de
taipa de pilao, foi receben-

do intervengdes durante
as suas diversas ocu-
pacdes até a década de
1960, como construcdes
de pau a pique, taipa fran-
cesa e alvenaria de tijolos,
caracteristicas neoclas-
sicas na fachada, forros
apainelados, pinturas
murais e artisticas, pisos

assoalhados, entre outras.

Rua Roberto Simonsen, 136 - Sé - Sao Paulo

— .
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SiTIO MORRINHOS

0O Sitio Morrinhos engloba
elementos dos séculos
XVIII, XIX e XX e abriga
asede do Centro de
Arqueologia de Sao Paulo,
que tem como funcgéo
disseminar conteudo
cientifico e historico
correspondente a memdria
da arqueologia urbana
paulistana.

Rua Santo Anselmo, 102
Jd. Sao Bento - Sao Paulo
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CRIPTA IMPERIAL

A edificacao, inicialmente
denominada “Capela”
(1953), entre os anos 1954
e 1984 recebeu os restos

mortais da familia imperial.

A partir de 2018, passou
a ser chamada de “Cripta
Imperial”.

Praga do Monumento, s/n
Ipiranga - Sao Paulo

o
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CHACARA LANE

A ChéacaralLane é
remanescente de uma
antiga chacara paulistana,
construida no final

do século XIX. Coma
proclamacao da Republica,
o fim da escraviddao e a
expansao da economia
cafeeira causando
profundas transformacgoes
na cidade de S&o Paulo,

a area em questao foi
loteada.

Rua da Consolagao, 1024
Consolagao - Sao Paulo
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CASA MODERNISTA

A Casa Modernistada

rua Santa Cruz, de autoria
do arquiteto ucraniano
Gregori Warchavchik
(1896-1972), projetada em
1927 e construida em 1928,
é considerada a primeira
obra de arquitetura
moderna implantada

no Brasil.

Rua Santa Cruz, 325
Vila Mariana - Sao Paulo
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CASA DO TATUAPE

Construida no século

XVIl, a Casa do Tatuapé é
o imovel mais antigo de
toda arede de edificacdes
historicas do Museu da
Cidade de Sao Paulo. A
casa foi residéncia de imi-
grantes no inicio do século
XX e, alguns anos mais
tarde, foi sede de uma
tecelagem, o que acabou
configurando seu entorno
como uma vila.

Rua Guabiju, 49
Tatuapé - Sao Paulo
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CASA DO SiTIO
DA RESSACA

A Casa do Sitio da Ressaca,
construcdo do inicio do sé-
culo XVIII, tem suas raizes
vinculadas ao surgimento
do bairro do Jabaquara.

A Casa foi sede de um sitio
localizado nas proximi-
dades do antigo caminho
de Santo Amaro, que era
banhado pelo corrego do
Barreiro, também chamado
Fagundes e Ressaca.

Rua Nadra Raffoul Mokodsi, 3
Jabaquara - Sao Paulo

.
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CASA DO GRITO

A Casa remete ao contexto
histérico do pais nas
primeiras décadas do
século XIX, é remanescente
da técnica construtiva

do pau a pique e tem sua
denominacao associada
ao quadro do pintor

Pedro Américo, intitulado
Independéncia ou Morte,
no qual é retratada uma
casa com caracteristicas
semelhantes.

Praga do Monumento, s/n
Ipiranga - Sao Paulo

.E | |
CASA DO BUTANTA

A Casa do Butanta é um
imdvel remanescente
do final do século XVIII.
Localizada na area
periférica ao nucleo
urbano primitivo junto
aorio Pinheiros, é uma
representante tipica
das habitagoes rurais
paulistas construidas
entre os séculos XVII

e XVIII.

Praga Monteiro Lobato, s/n
Butanta - Sao Paulo

LU

CASA DO CAXINGUI

A Casa do Caxingui & uma
construgdo de meados do
século XVII, com arquitetu-
ra caracteristica das casas
bandeiristas, obedecendo
aum esquema fechado

e rigido, tanto do ponto

de vista da construgao
quanto no que se refere a
definicao arquitetonica,
plastica e funcional.

Praga Enio Barbato, s/n
Caxingui - Sao Paulo
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CASA DA IMAGEM

0 imovel esta construido
onde, sequndo registro de
1689, existiu uma casa de
taipa de pildo. Referéncias
iconograficas de 1889 ja
registravam a existéncia
de um sobrado de trés
pavimentos no mesmo
local que, provavelmente,
aproveitou a estrutura da
fundacao da casa antiga,
erguendo-se sobre

ela paredes de alvenaria
de tijolo.

Rua Roberto Simonsen, 136B
Sé - Sao Paulo

CAPELA DO MORUMBI

A Capela do Morumbi

foi construida em 1949
pelo arquiteto Gregori
Warchavchik sobre ruinas
de taipa de pilao do século
XIX de uma construcao
desconhecida anexa a
fazenda do Morumbi. Desde
1991 a Capela do Morumbi
recebe exposicoes de
arte contemporanea com
instalacdes site specific.

Av. Morumbi, 5387
Morumbi - Sao Paulo

BECO DO PINTO

0 Beco do Pinto, conhecido
também como Beco do
Colégio, era uma passagem
utilizada na Sao Paulo
colonial para o transito de
pessoas e animais, ligando
o largo da Sé a varzea do
rio Tamanduatei. Seu nome
relaciona-se ao sobrenome
do proprietéario da casa ao
lado do logradouro, o briga-
deiro José Joaquim Pinto
de Moraes Leme.

Rua Roberto Simonsen, 136
Sé - Sao Paulo
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A despeito dos esforgos empreendidos
pelo Museu da Cidade de Sao Paulo para
identificar a autoria das fotos expostas
nesta obra, alguns autores permanecem
desconhecidos. Agradecemos 0 envio
ou a comunicacgao de toda informacgao
relativa a autoria ou a outros dados

que porventura estejam incompletos,
para que sejam devidamente creditados.

As ideias e opinides expressas
nos artigos sao de exclusiva
responsabilidade dos autores.
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